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The topochrony of books from the folk: the heraldry of love

Answering a sui-generis human imperative, that of living, simultaneously, inside the story, the myth and
the exemplary legend, but also answering the compensatory necessity that gives solutions (through the
imagined symbolic architectures) for improving the disappointing and dramatic quotidian -~ popular books
can also be read as an interpretation of the recjity, with a% that 1t brings from the immediate or from an
archetypal background, feeg)ing the imaginary which in this way is sapientially, morally and aesthetically
shaped. On the other hand, popular books offer models of human edification, of initiation in the knowledge
of the world and of the self, which, sometimes, encrypts ontological solutions. One of these solutions is -
at the end of the Romanian 18th century characterized by the cﬁanges in mentality and in the field of the
ontological reference points - love. Retrieving the influences of the curtois novel, with the entire ritual of
love, popular books such as The history of Erotocrit and Aretusa, The history of Filerot and Anthusa are now
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changing the spacio-temporal marks of the exterior world according to the inner world of the promgonists. In
this way, books like the ones we referred to add a new fundamental value besides faith, wisdom an
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aca, 1n eseul siu despre imaginatia

clasicd, Toma Pavel agaza atitudinea

culturald a individului secolului al
XVIL-lea sub semnul artei indepartirii', preluand
sugestia sintagmei din titlul cercetitorului, voi plasa
sensul priviri asupra lumii din perioada veche, asa
cum se individualizeaza ea 1n textul Cirtilor
populare, intre coordonatele unei miscari succesive
de apropiere si distantare. Ca sub obiectivul unei
camere de luat vederi, imaginile se construiesc prin
tranzitii dinamice de la focalizare la gros-plan-uri, cu
o mobilitate a fanteziei ce mirturiseste nu numai
despre plicerea, dar si despre necesitatea fabulagiei.
Intre raccourci - care, shidind perspectiva reald,
aduce sub ochii ascultitorului/cititorulu, fira si ia
in considerare anacronismele ori discroniile, 1n
acelagi moment, perioade temporale diferite sau

descrie, 1n spatii dense, topografii detaliate aflate,

eografic, la distange consi§erabile - si planul
indepirtat diluand contururile §i suprapunand
sugestiile, se desfisoard arhitecturile unui univers
fascinant. Un wunivers articulat dupd regulile
analogiei, unde misterul, miraculosul s elementele
de realism coexistd, recuperand la nivelul artistic
ritmul viegii cu suspansul’ siu, dar §i cu rutina
familiara.

Este vorba, pe de-o parte, de riscumpirarea
estetic’ a dramel istorice a perioadei, conform
cireia spiritul receptor isi adapteazd gestul literar
nevoilor imediate’, iar, pe de alti parte, de un
imperativ uman sui-generisg acela Sle a trai,
concomitent, in poveste, in mit, in legenda
exemplard’. Pentru ca, daca, indiferent de mediul
social din care provine, omul se raporteazi la
evenimente prin naratiune i, adesea, i§i misoard
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durata In functie de istoriile pe care le triieste si apoi
le povesteste, cirgile pjpulare vor putea fi citite,
asadar, si ca o variantd de interpretare a realititii, cu
tot ce aduce ea din imediat sau dintr-un fond
arhetipal, alimentand imaginarul modelat, astfel,
sapiengial, moral, estetic.

Inteleasd, de multe ori, ca solutie de ameliorare
a cotidianulut tern si istovitor, lectura, istorisirea si
chiar scrierea acestor texte devine, tot mai mult, o
alternativa de acces la frumusete si intelepciune,
intr-o varianta autohtoni a neoplatonismulu
bizantin.

O kalokagathie triita zi de zi, unde o Insemnare
asemenea celeia din marginea unui manuscris
transilvanean de pe la 1762 reface, micar in parte,
ceva din tabloul perioadei in care vietii rutiniere i se
juxtapune, natural, dimensiunea scrisori, “iscusita
oglindd minii omenegti [...] dintru care, dacd va
nevoi omul [...] va putea sti si oblici [...] nu numai
lucrurile lumit™ gt ingelepciunea ei, precum in
exercitiul carturiresc al lui Neagoe Basarab, Miron
Costin sau Stolnicul Constantin Cantacuzino, ci §i
bucuria, putintica minune. “Eu, Nicolae, mai mic
de toti, am ficut aceastd putintici minune [inigiald
cu motive zoomorfe - n.C.V.], fiind ostenit de
barda [s.m.]”, noteazi, cu delicatd sensibilitate,
tandrul copust. Trei elemente mi se par sugestive n
acest context. Primul este 1n direct acord cu
interpretarea Citalinei Velculescu: distanta Intre cel
care trudeste cu bratele si cel aplecat asupra cartilor
nu este aga de mare, incit poate i exlphcaté cu un
argument in plus buna circulatie a ideilor regdsite in
manuscrisele multiplicate prin transcriere manual.
Este si cazul crtilor populare. Al doilea vizeaza, in
acelagi scop al sustinerii deschiderii ample la toate
nivelele sociale spre acest tip de texte, problema
receptorului. Daci, 1n epoca marii infloriri a cronicii
- operd a cirturarilor ﬁoieri ce se concentreazd, in
mod natural, in special asupra spagiului aulic -
“literatura originala se nutrea aproape exclusiv din
experienta imediatd a istoriei™, cdrfile populare
oferd nu numat alternativa literaturit de evaziune, ci
si 0 noud perspectivi, ecou al mentalitatii, al lumii
de imagini i credinte a celor “mai mici de toti”.
Literatura “pentru oamenii mici”’, simpli, gustata si
1n mediul carturarilor “mari”, chiar daci nu la fel (fe
creditatd (vezi exemplul Stolnicului Constantin
Cantacuzino), devine tot mai prezentd in spiritul
epocii, oferind - 1atd si cel de-al treilea element adus
In discutie - nu numai nvdtdturd, ci si - esentiala
deplasare de accent - desfitare.

“Iscusitd zibava”, cum “nu ieste alta §i mai
frumoasa st mai de folos in toatd viata omului’,
lectura mutd accentul pe primatul estetic, cautand,
mai 1nainte de toate, si inteleagd “dulceata” textului
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si abia apoi s descifreze sensul". Triada retoricii
antice - delectare, persuadere, docere - revenita 1n
actualitate, aducea cu ea, dincolo de cunoscuta
finalitate gnoseologicd, o fundamentald solutie
ontologicd, anticipand idealurile Luminilor: “cu
cetitul [...], spune Miron Costin, facem fericitd
viiata [s.m.]"".

Imaginea cérjii pharmakon care, scrisi, copiatd
sau cititd (s, de ce nu, povestitd), vindecd de
osteneala si de truda zilnica, ori, mai mult, oferi
cheia fericirii in viata aceasta si in cea de apoi -
“agonisim nemuritoriu nume”” - functioneaza,
prin universul deschis privirii “cu mirare” a
receptorilor, compensatoriu si exemplar st la nivelul
ordonirii arhitecturilor lumui.

Intr-o prefagi la Vierile Csfm;ilor, Dositei al
Neamtului vorbea, in 1807, despre trei tipuri de
scrieri tipdrite in epoca lui Antim Ivireanul:
talcuitoare, invdgitoare, istorisitoare. lorga, in
aceeasi incercare de clasificare, observa aparitia
unor carti “de polemicd, de invdtiturd §i chiar de
distractie [s.m.]"". In 1972, Al. Dutu vizeaza cirtile
de intelepciune, distingand intre cele de desfitare si
acelea df meditatie fersonald, concentrandu-§i apoi
atentia asupra cdrfilor de comportare versus oglinda
principelus. Diversificand  categoriile, Elvira
Sorohan interpreteaza elementele de imaginar
religios, literatura astrologicd, literatura sapientiald si
variantele romanului popular’, in timp ce Dan
Horia Mazilu analizeaza textele de edificare, eroice,
sapientiale s1 literatura de divinatie".

Cautand, la randul meu, un criteriu ordonator
in masurd si-mi permitd focalizarea structurilor
cronotopice emblematice, revelatorii pentru
mentalitatea, dar §i pentru perspectiva estetica
asupra lumii, aga cum se reﬁecté ele in cirtile
populare, mi voi opri la ipostazele edificirii si
initierii. ?i, cum orice formare presupune, Intr-un
fel sau altul, o cilitorie initiatici, voi incerca si
surprind in ce misurd omul medievalitatii
romanesti trileste 1n spatio-timpul istoric, se
legitimeaza identitar in spatio-timpul aunroral, dar
evadeaza/cilitoregte creator §i imaginativ numai in
spatio-timpul artei - literaturii in cazul nostru, din
care domeniul cirgilor poﬁulare rimane privilegiat
prin amestecul sau de fabulos, fantastic, magic si
real.

Din aceastd perspectivi, romanele populare ce
recupereazd modelul inigierii in/ém'n iuiire sunt
exemplare: porniti in cilatoria simbolici a intalnirii
celuilalt  (recunoscut ca  suflet pereche),
protagonistii vor fi supugi, in acelasi timp, unor
probe succedate, de obicei, pe parcursul unui
pelerinaj de cunoagtere a lumii, finalizat cu
edificarea spirituald §1 cunoagterea sinelui.



18]1168

Heraldica iubirii:
romanul cavaleresc si erotic

Sfarsitul secolului al XVIII-lea romanesc, prin
schimbirile sale de mentalitate §i de repere
ontologice”, propune si o altd solutie,
compensatorie, In masurd si-1 scoatd pe individ din
cursul banal al degerticiunii vietii, redirectionandu-
i sensul: iubirea. Un nou tip de sensibilitate adauga,
alituri de credingd, intelepciune, vitejie,
sentimentul. Recuperand influentele romanului
curtois, cu intregul ritual al dragostet, carti populare
precum Istoriia lui Erotocrit cu Aretusa (traducand
povestirea greceasca Erotokritos, scrisd in versuri, de
catre Vincenzo Kornaros, in Creta celei de-a doua
jumitagi a secolului al XVI-lea, dupi modelul
romanului medieval francez, prelucrat de Pierre de
la Cypede 1n 1432, Paris et Vienne) si Istoria lmi
Filerot cu a Anthusei (in varianta manuscrisului
1374, B.A.R., Bucuresti, pe care Angela Tarantino
il considera, argumentat, o reelaborare a
Erotocritului, continand peste doud mii de versuri
originale, apartinand lui Alecu Vicirescu®)
redimensioneaza experienta spatio-temporald™ in
functie de triirile protagonistilor.

Tubirea devine, astfel, pharmakon, ,taimiduind
doud boale deodatd”, nu numai pe cele ale
indragostitilor, cum spun versurile lui Alecu
Vicirescu, ci §i yboala veacului”, un fin de siecle
stand sub semnul dispersiei vechilor valori si
tranzitiei spre alte mode}{e.

Portretul lui Erotocrit este peremptoriu n acest
context: ,leu la voinicie lui §i zgripsor aurit si
zugravit la fandasie lui, §i cuvantul lui robesti
inemile omenesti §i strunefii alautii lui pui sunt i
cantd, iar versul lui, de l-ar auzi cineva, vreun
bolnav s-ar insinitoga; pand si zugrav s-au facut fir
de discilie mestersugului [...]; st acum au invitat si
megtersugul doftorii%or, si pre cel ranit il doftoregti,
si inimile cele ce sunt vestejite de-a pururi vra sa li
riureza”.”

Puterile antice ale lui Apollo (aici, trei din cele
patru: purtitor de arc, de lird si medicus™) - model
exploatat si de Miron Costin in discursul-probi a
labrintului la care il provoca pe domnitorul
Antonie Ruset in anul 1676” - riman inci de
referinta 1n orice tip ideal de umanitate.

Acum accentul cade, ins, pe calititile orfice ale
personajului, pe forta - artistica! - a cuvantului gi a
imaginit create §i ,zugravite” i, mai ales, pe un
element cu totul nou - si revolutionar in contextul
perioadei - {deasia: fantezia, asadar.

Nici evlavia, nici discernimantul nu mai sunt
chei de boltd in formarea individului. Ele se
pistreazd Intr-o memorie eticd, dar primatul se

deplaseazd. Protagonistul exemplar este caracterizat,
incd, prin ,intelepciune, precepere si isticiune”, dar
semnificativi rimdne capacitatea imaginativa,
creatoare: ,apoi avea si dub mult - noteaza Istoria lui
Filerot... despre personajul ei - ci-i ndstea capul
Iucruri care nu numai ci altul Invatat nu sa pricepea
a le izvodi ... [s. m.J*.” ,Frumusete, -ntelepciune,/
Vorbi, duh si istectune” erau atributele ideale ale
femeii 1n versurile lui Alecu Vicirescu”.

Pe acest fundal, iubirea se impune ca varianta
noud de adecvare la lume si de raportare la celilalt,
care nu mai este striinul amenintator, intrusul, sau,
eventual, mesagerul, ci, printr-un proces de
interiorizare §i asimilare, devine ipostaza a sinelui
ce se vrea, astlel, reintregit.

Spatiul predilect nu va mai fi nici Jocul de
rugdciune, ca pentru ascet, cimdrile minii, precum
cele ale ingeleptului, sau lumea largi - sceni a
probelor desavarsirii, cum era in cazul eroului -, ci
Jfrunzile inimii”, proiectat ca un fel de anima
mundi afectiva ce concentreazi toate tainele si
dorintele universului.

Dincolo de loci communes obisnuite In romanele
cavaleregti - curtea imparatului, centru ierarhic
ordonator si dititor de lege, iatacul fetei dorite
(topos al interdictiei), turnirul ca loc al electiei si
timp al demonstririi virtutilor exceptionale -
versiunile romanegti, tinand si adapteze cat mai
mult istoria la realitatile imediate, dezvolti
semnificatiile unei arhitecturi simbolice noi:

foisorul. Sunt simptomatice, pentru autohtonizare,

reperele sociale, adecvarile la nivel de limbaj i de
cadru istoric ale textului, ca §i reprezentarea
Aretusei, de catre logofatul Petrache, in 1787, intr-
un decor girinesc obisnuit, stind pe o lavigd
asternuti cu scoartd coloratd, intre doud urcioare
pline cu flori. Tlustrarea scenei de gen are, ins, si un
detaliu vizual fundamental ce identifici originea
impariteasca a fetei, dar i spa%iul exact caruia i
apartine (recuperand inclusiv plasarea temporald):
a{):?tturi de un simbol heraldic imperial plasat in
registrul inferior, in dreapta imaginii apare, in
og%indi, simetric, in coltul din stinga, stema Tirii
Romanesti cu vulturul bicefal sustinand coroana. In
aceeasi ordine de idei, desi echivalent al chiogcului
oriental si al pavilionului occidental, foisorul
(sinonim, intr-o anumita ipostazd, si cu cerdacul
traditional) particularizeazd scrierea romaneasca
prin imaginea preluata din domeniul basmului: ,in
mijlocul gridinii [...] In mijlocul a unui havuz’,
constructia are pereti ,di crigstal zugravigi”.
Centrand de doud ori spatiul din jur si protejat de
doud ori, topos securizant la randul sau, Foi§orul lut
Erotocrit sintetizeaza atributele gradinii §i apei
(havuzului) transformandu-se 1n adipost al
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Fragmentul din Istoria [ui Filerot
cu a Anthusei aduce semnificatii no.
Salvat dintr-un naufragiu, dar
aruncat la mal intrun ,camp
pustiu”, in timp ce cautd cu privirea
un punct de sprijin, Filerot vede
(ocurentele vizualului sunt prezente
cu insistentd) ,,ca si aleas un foigor
foarte mare si frumos invilit cu
aramd gi inluntru zugravit, dar nici
Intr-insul si vedea cinevagi, nici
imprejurul lui. Deci, intra inlduntru
sa vaza de cine e zugravit si vizu la
un loc nigte slove, care cetindu-le
vizu ca taste ficut de Solomon
impirat si fiegtecare zugraveald avea
istoriia ei, carele prin s%ovele ce era
scrisd ardta i noima istorii.”

Topos ce aratd ,noima istorie1”,
activand, cu necesitate, un timp al
descifrarii ei, noua arhitecturi
simbolici se construieste, 1in
ansamblul lucririi, ca o mise en
abyme a intregului text. lar daca
avem in vedere ci abyme, in limba
heraldic, de unde Gide a preluat
termenul, desemneazia centrul
emblemei, sensul fragmentului
devine, la rindul siu, daca rimanem
in domeniul  terminologiei
armoariilor, in care blazon numeste
strict formula verbali, cuvantul ce
insoteste imaginea, decriptand-o

Foisorul Erotocritul, 1787, Logofatul Petrache
B.A.R. Bucuresti, Ms. rom. 3514

sentimentului §i concretizare a lui in cuvdnt -
stihurile scrise pe pereti - si imagine - chipul
zugravit al Aretusei.

Prin excelentd cronotop al iubirii, urmand in
continuare sensul centripet ce ascunde, In miezul
cel mai tainic, comoara chipului reflectat al celui
wubit gaotretul fetei este intr-un dulap inchis cu o
cheie de argint, Intr-un sanducel de aur, ,bitut cu
rubinuri si diamanturi”, inchis, si el, cu o cheie de
aur s.a.m.d.), foisorul este, in fapt, o metaford a
interioritdtin indragostitului. Exemplul Aretusei este
explicit - Hfind atata de-ntemeiat chioscul acela,
adica dragostea lui Erotocrit”, 1n ,inima ce [IJ-au
rasadit cu atta bucurie”.

Implicand un timp al invocirii celuilalt, dar i al
intoarcerii asupri-si, foigorul devine i un spaiu al
lecturii sinelui i al descifrarii sensurilor intamplarii
erotice.
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(sau engramand-o)* - blazonul
romanului. Pentru ci, pe de o parte,
pasajul ce surprinde momentul transformirii lui
Filerot (o data descifrate ,noimele”, eroul, ce si-a
congtientizat, 1in fapt, sentimentele, se
metamorfozeazi sub influenta tubirii - povestea ii
schimb3, alegoric, Hfata obrazului” din al]f) in negru
-, asa cum, in cealalta naratiune, cand Aretusa isi
vede chipul zugravit i intelege mesajul stihurilor
lui Erotocrit - ,s-au aprins in inema ei ca un foc
iute arzand [...] si dintr-acel ceas [...] zia buni n-a
mai vizut”) subliniazd morala cargii populare:
iubirea modificd individul, ameliorﬁndu—i gupé 0
serie de probe ale ritualului erotic. Pe de alta parte,
trimiterea la Solomon, ingeleptul autor al Cantairii
Cintdrilor - referinta canonica suprema a creatiilor
de dragoste -, plaseaza scrierea intr-o descendenta
ilustrd in istoria literard a lumii.

Existd §i un alt aspect care, dezvoltandu-se din
substanta textului, aprofundeaza hermeneutic
semnificagiile acestuia, transpunandu-le intr-un
limbaj alternativ complementar, cel iconografic™:
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iubirii s sugerand,  astfel,
cronologia Jfenomenului”
(suferin}a - leginul - i interdictia,
lasate 1n trecut pe axa diacronici,
a care se adaugi cea de-a treia scend,
Anthusa in prezent, agteptand in
fata treptelor, si ele detaliu
semnificativ. Viitorul - fereastra din
dreapta - rimane sub semnul
misterului, recuperand, i la nivel de
imagine, suspansul).

Marcati de o evolutie, de o
desfisurare a intamplarilor, tubirea,
are si spund ilustragia, sfideaza
ﬁ:gile timpului. Soarele i luna -
martorii  cosmici -  apar
concomitent: spatiu al coexistentei
contrariilor, al anulirii contra-
dictiilor, drangstea isi plaseaza
protagonistii in atemporal, sub
specie in_aeternitas. Tocmai de
aceea, ea ramane solutia ontologici
(st gnoseologicd) viabili - si
probabil, si cea mai expresivi - a
veacului, deschiznd deja perspec-
tiva spre perioada de glorie a

Aretuza, 1787, Logofitul Petrache
B.AR., Bucuresti, Ms. rom. 3514

miniatura ce impodobeste paginile manuscrisului
4766, B.A.R., Bucuresti. Dincolo de faptul ca
vorbeste, inci o dati, despre nevoia omului
perioadei medievale de a d%bla cuvantul prin
imagine, concretizandu-l si focalizandu-1 sensurile”,
ilustratia surprinde exemplar topocronia foigorului
ca metaford a iubirii.

Plasat intr-un cerc - spatiu securizant, centrat i
perfect intr-o temporalitate repetitivd eternd -
»chiogcul” se remarcd in primul rand prin detaliile
arhitecturale. Constructie circulard, la randu-i,
deschide spre lume uga - 1n arcadd - unde asteapta
Anthusa s cele doud ferestre, cu obloanele
indepirtate.

Simbolistica ferestrei este exploatata indelung in
Evul Mediu. In Erotocritul, logofitul Petrache
puncteazd grafic in mod repetat importanta ei.
Cadru de tranzitie intre exterior §i interior,
ingridind sau facilitand conexiunea celor doua
dimensiuni, fereastra desparte sau apropie spatial
ori mental, filtrand realitatea in raport cu pozigia
privitorului”. Pentru autorul miniaturii, ea
dobindeste, 1nsi, si o inediti functionalitate
temporald: in partea din stinga a imaginii, dincolo
de geam, doua ipostaze ale Anthusei, inregistrand
atitudini diferite 1n etape distincte ale ritualului

romantismului.
Note:

1. Cf. Toma Pavel, Arta indepirtirii. Esen despre
imaginatia clasicd, in romaneste de Mihaela Mancas,
[Bucuresti], Editura Nemira, 1999.

2. Vezi si Somadeva, Vetalapanciavimsati (Cele dondzeci si
cinci de enigme ale demonului), in romaneste de Agop
Bezerian, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 1996, pp.5-6
st Somadeva, Oceanul Povestilor (Kathasaritsagara),
Traducere de Agop Bezerian, Editura Saeculum L.O.,
Bucureti, Editura Vestala, 1997, pp. 5-6.

3. Cf. Mircea Muthu, Balcanismul literar romdnesc, 1,
Etapele istorice ale conceptului, Cluj-Napoca, Editura
Dagcia, 2002, pp. 9091.

4. In acest sens, Mihai Moraru consideri ci epocilor de
stabilitate i fortificare a dogmei le corespunde directia
eticd, in timp ce fazelor de emergentd a miscarilor social-
culturale sau de lirgire a orizontului geografic, evaziunea,
fabulosul, eroicul [De nuptiis Mercurni et Philologiae,
Bucuresti, Editura Fundagiei Culturale Romane, 1997, pp.
44-45],

5. Pornind de la sintagma profesorului Ion Vlad
SAventum formelor. Geneza si metamorfoza “genurilor”
iterare, Editura Didactici si Pedagogica, Bucuresti, 1996.
pp- 13 st 63), avem In vedere imaginea acelui homo
narrativus care povesteste si se povesteste, existand astfel
si formandu-se in §i prin poveste.

6. Miron Costin, Opere II, Editie critica ingrijita de P. P.
Panaitescu; Bucuregti, Editura pentru literatura, 1965,
p.10.

S s



S
E
%
=

7. Apud Citalina Velculescu, Cirtile populare si literatura
romaneascd, Bucurest, Editura Minerva, 1984, p. 73.

8. Dan Zamfiresu, Nicolae Cartojan si cirtile populare in
literatura romaneasci, Cuvant inainte la Cirile p(fﬂlare
in literatura romaneascd, 1, Epoca influentei sud-slave,
Bucuresti, Editura Enciclopedica romana, 1974, p. V si p.
XVIL

9. Cf. Citilina Velculescu, op. cit., p. 68.

10. Miron Costin, Opere 11, ed. cit., p. 13.

11. In cel de-al doilea text de escorta al Viegii lumii,
Intelesul stilurilor, cum trebuieste si se citeascd, Miron
Costin insista pe aceastd ordine: “sa citegti si al doilea gi al
treilea randu, §i aga vei ingelege dulceaa, mai vartos si
intelegi ce citegti...”, Opere 11, ed. cit., p. 115.

12. Ibidem, p.13.

13. Ibidem.

14. Apud. Alexandru Dutu, Cirtile de ingelepciune in
cultura romand, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R.,
1972, p. 21 .

15. Nicolae Iorga, Istoria literaturii romanesti 1I,
Bucuresti, 1928, pp. 85-87.

16. Cf. Al Dutu, op.cit.

17. Elvira Sorohan, Introducere in istoria literaturii
romane, Editia a Il-a, lasi, Editura Universititii
“Alexandru Ioan Cuza”, 1998, pp. 73-80.

18. Dan Horia Mazilu, Recitinf literatura romand veche.
Compendin, [Bucuresti], Editura Ager, 2004, pp. 43-60
19. Vezi, pentru analiza detaliata a fenomenului, Stefan
Lemny, Sensibilitate si istorie in secolul XVIII romanesc,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1990 si Daniel Barbu,
Scrisoare pe nisip. Timpul si privirea in civilizatia
roméaneasca a secolului al XVIIl-lea, Bucuresti, Editura
Antet, 1996.

20. La storia di Filerot e Anthusa. Istoria [ui Filerot si cu a
Anthusei (ms. 1374 Bar - Bucarest), Edizione critica,
introduzione et traduzione a cura di Angela Tarantino,
[Roma], Bagato Libri, 1996.

21. Vezi, pentru sugestii asupra timpului iubirii In poezia
trubadurif)or, Miha Pintari¢, op. cit., pp. 71-83 si, pentru
repere generale, binecunoscutul D. Rougemont, L amour
et 'Occident, Paris, Librairie Plon, 1972.

22. La storia di Filerot..., p. 207.

23. Cirtile populare in literatura romaneascd, vol. 11, ed.

cit., p. 4.

24, gf Georges Dumézil, Cele patru puteri ale lui Apolo si
alte eseuri. Doudzeci §i cinci de schite de mitologie,
Traducere de George Anania, Bucuresti, Univers
Enciclopedic, 1999.

25. Vezt Miron Costin, Opere II, ed. cit., pp. 127-128.

26. La storia di Filerot..., ed. cit., p. 221 si p. 231.

27. Poetii Vicaresti, editie de Elena Piru, Bucuresti, E. P.
L., 1961, p. 333.

28. Pentru detalii privind terminologia si arta armoariilor
medievale, vezi s1 G. ]. Brault, Early Blazon. Heraldic
Terminology in the Twelfth and Thirteenth Centuries with
Special Rey%;’ence to Arburian Literature, Oxford, 1972, R.
Viel, Les Origines symboliques du blason, Paris, PUF, 1972,
A. M. Barstow, A Lexicographical Study of Heraldic Terms
in Anglo-Norman Rolls 0/$ Arms (1300-1350), University of
Pennsylvania Press, 1974, Genealogica et Heraldica.
Recuerl du XIVe congres international des sciences

<KL 6

généalogique et héraldique  (Copenhague,  1980),
Copenhague, 1981, Mic%el Pastoureau, Traité d’
héraldique, Paris, EditionsPicard, 1993, Michel
Pastoureau, Figures de I’héraldique (Paris, Gallimard,
1996), Michel Pastoureau, Les Emblemes de la France,
Paris, Editions Bonneton, 1998 si Michel Pastoureau, Une
histore symbolique du Moyen Age occidental, Paris, La
Librairie du XXIe siécle, 2003.

29. Pentru o teorie a imaginil, a receptdrii §i a
functionalitatii ei in Evul Mediu, vezi si Frangois Garnier,
Le langage de 'Image aus Moyen Age. Signification et
Symbofique, Paris, Le Leopard d’or, 1982, Mikel
Dufrenne, L’Oeil et ['Oreille, Paris, Jean Michel Place,
1991, Georges Didi-Huberman, Devant ['lmage, Paris, Les
Editions de Minuit, 1990, Régis Debray, Vie et mort de
Pimage. Une histoire du regard en Occident, Paris,
Gallimard, 1992, Sixten Ringbom, De [’icone a la scéne
narrative, Paris, Gérard Montfort, 1997 S:)riginalul englez
-1965), Hans Belting, Image et culte, Une histoire de I'image
avant ['époque de lart, Paris, Les Editions du Cerf, 1998
(originalul german - 1990), Hans Belting, L image et son
public au Moyen Age, Paris, Gerard Montfort, 1998
(originalul german - 1981), Georges Didi-Huberman,
Devant le temps. Histoire de l'art et anachronisme des
images, Paris, Les Editions de Minuit, 2000.

30. In ceea ce priveste relatia cuvant-imagine, semnalez
comentariul lut Paul Zumthor, La mesure du monde, ed.
cit., pp. 267-268, care, in analiza evolugiei ilustragiei din
manuscrisele cuprinzand cilatoria lui Marco Polo (daca
cel mai vechi nu este ilustrat, urmitoarele introduc cateva
miniaturi in jurul anuluwi 1350, in timp, numirul
imaginilor cregte vertiginos ajungand, la inceputul
seco%ului al XVI-lea, la aproape doud sute), nota ci ea este
destinatd “sa permitd lectorulfl)li sa opereze transferul de la
text la viziune i, prin acest mijloc, si instruiasci
emotionand”.

31. Pentru motivul ,privirii filtrate” vezi si Victor
leronim Stoichigd, Efectul Don Quijote. Repere pentru o
hermeneuticd a imaginarului european, Humanitas, 1995,
pp. 252-278.

Bibliography:

1. Alexandru Dutu, Cirtile de intelepciune in cultura
romand / Books of wisdom in Romanian culture, Bucuresti,
Editura Academiei R.S.R., 1972.

2. La storia di Filerot e Anthusa. Istoria lui Filerot si cu a
Anthusei / The bistory of Filerot and Anthusa (ms. 1374 Bar
- Bucarest), Edizione critica, introduzione et traduzione a
cura di Angela Tarantino, [Roma], Bagato Libri, 1996.

3. Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romand veche.
Compendiu /' Rereading old Romanian literature.
Compendium, [Bucuresti], Editura Ager, 2004.

4. Mircea Muthu, Balcanismul %itemr romdnesc /
Romanian literary balkanism, I, Etapele istorice ale
conceptului / Historical stages of the concept, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2002.

5. Citilina Velculescu, Cirtile populare si literatura
romaneasci / Popular books and Romanian literature,
Bucuresti, Editura Minerva, 1984.



