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»Melopoetics” - the poetical and musical language

Starting from the premises that each language that is made up of a particular system of signs, has the purpose of
communication among people or between man and Universe, we can talk about numerous artistic languages. In this
study we focus on artistic communication achieved through poetic language and musical language.

The construction similarities between music and poetry are very obvious, both having rhythm, harmony and
melody. This affinity is most obviously manifested in the genre called Lied, that actually represents a synthesis of the two

art forms: music and poetry.

Frequently, composers associate certain motives, tonalities or modes to characters or poetic personas and by
reprising or transforming these motives, tonalities or modes, they follow the changes that occur along the poem. Behind
musical motives there is often the description and interpretation of poetic meanings and the melody also derives from

the description of poetic elements.

Both literary and musical creation are governed by one idea, one message and the fusion between music and word

represents a superior vision of thinking.

Keywords: poetry, music, lied, musical semantics, musical rhetoric
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I. Limbajul si comunicarea artistici

Introducere

Pornind de la considerentul ci orice limbaj,
constituit dintr-un sistem particular de semne, are ca scop
comunicarea intre oameni sau intre om si Univers, putem
vorbi de existenta a numeroase limbaje artistice specifice.
In studiul de fati ne oprim atentia asupra comunicirii
artistice realizate prin intermediul limbajului poetic si al
limbajului muzical.

Limbajulliterar sau creator se diferentiazi de limbajul
curent, consacrat prin uzul social al unei comunititi
lingvistice, prin caracterul ,deschis” al spatiului semantic,
prin multitudinea valentelor de semnificare a textului,
realizate prin uzul cuvintelor polisemantice sau cu sens
conotativ, jocuri de cuvinte, simboluri si metafore. De

wWw

asemenea valorifici dimensiunea expresiva, reflectivi si
emotionald a limbajului, adresindu-se nu atAt cunoasterii
rationale, cAt intuitiei, imaginatiei si sensibilititii. In tim
ce limbajul comun este ,,normal’, limbajul poetic poate
considerat ,anormal’

In viziunea anticilor, aceastd initiativd de abatere de
la norma a limbajului nu apartine muritorilor de rind,
ci fiintelor supraumane, integrind poezia in limbajul
zeilor si profetilor (Pitia), sau inspiratiilor de orice fel
(Platon, foz). In momentele de extaz si contemplatie
misticd, limbajul este inzestrat cu insusiri deosebite, si
precum preotii si vrjitorii care vorbesc o limba secreta,
de initiere, asemenea zeilor cu care comunici, asa si
poetul devine autorul unor cirti sacre, scrise intr-o limba
sacrd. Teoria limbajului zeilor si al eroilor va fi prezenti
de-a lungul timpului sub diferite forme, alituri de teoria
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romantici conform cireia limbajul poetic este rezultatul
inspiratiei onirice, metafizice i vizionare.

1. Muzicalitatea poeziei

In tragedia greaci elementul muzical, tonul si
muzica versurilor sunt insumate de melopee (gr. melopoiia
<melos ,cAntec” si poiein ,a face”>. Termenul desemna
arta imbindrii regulilor de compozitie in realizarea
unei melodii. Poetul american Ezra Pound propune
o imbogitire a valorilor expresive ale poeziei, dincolo
de semnificatiile ei, prin trei modalitati: intensificarea
calititilor muzicale ale poeziei (melopeea), sporirea
imaginilor vizuale (phanopeea), si ,dansul intelectului
printre cuvinte” (logopeea), mai exact, intensificarea
manifestirilor verbale ale jocului mintii.

In Germania preromanticd i romantici analogiile
dintre poezie si muzici devin o frecventi temi de
meditatie. Pentru Herder (care descrie poezia ca pe ,0
muzicd a sufletului”), Wackenroder, Novalis, A. W.
Schlegel, Tieck, ET.A. Hoffmann muzica este arta
supremd, iar genul liric, prin insdsi structura lui, cel mai
apropiat de muzici.

Atunci cind vorbeste de ,muzica” poeziei, T.S.
Eliot pune accent pe importanta limbii vorbite, in
sensul in care muzicalitatea si intelesul poeziei se afld
in strinsi legiturd: nu putem vorbi de poezie muzicald
dar fard nici un sens. Eventualele exceptii denotd doar o
diferentd de grad, astfel unele poezii ne impresioneazi

rin muzicalitatea lor luind sensul drept bun, iar la altele,
Eind atenti la sensul poeziei, nu mai acordim atentie
muzicalitatii, desi o sesizim. In incercarea de a descoperi
sensul unei poezii Eliot ne oferd o solutie simpli: , Dacd
ne emotioneazd o poezie inseamnd ci ne-a spus ceva, poate
ceva important; dacd nu ne emotioneazd, este, ca poezie,
lipsitd de sens™ Poetul se adreseazd constiintei careia ii

epaseste granitele si ajunge intr-un spatiu unde, desi
intelesul existd, cuvintele nu mai au putere, iar sensul
poate fi comunicat prin fparafrazarc doar partial. Intelesul
unei poezii poate f1 diferit pentru diferiti cititori, si la
rindul lor acestea pot fi diféprite de cel pe care l-a dorit
autorul, drept urmare un poem poate beneficia de
numeroase interpretari sau g)rmuléri partiale. Aceasti
ambiguitate sau multitudine de sensuri, reprezinti o
cerintd esentiali a poeziei, conditie pe care muzica o
intruneste prin caracterul ei generalp si abstract. Din
punct de vedere al receptirii, muzica se prezinti ca infinit
sugestiva, iar efectele ei asupra psihicufui se intind pe o
pa%eti extrem de intinsd. Astfel, o poezie care doreste si
trezeascd in ascultitorul sau cititorul ei o stare muzicald,
va f1 nevoiti si-si extindi si ea la rindul i, gama de efecte
sugestive, prin reducerea semnificatiilor clar definite,
poetul ciutind mereu si se exprime vag, ambiguu,
imprecis (utilizind limbajul conotativ).

In aceastd ordine de idei, o perspectivi aseméndtoare
ne oferd George Calinescu: ,departe de a fi lipsiti de

intelectualitate, dpoe,tz'z' par a spune ceva. Tocmai aceasti
aparentd ci au de spus ceva,’z/ﬁrd nici un interes de continut,
este miezul oricirui livism™. Acest deziderat al poeziei de
a rimane obscur, vag si nedefinit este realizat (fe muzici,
care, asemenea unui mut, incearcd si comunice prin
tonuri nearticulate un adevir ce va rimane mereu obscur.
»0 poezie nu trebuie sééﬁe inteligibild, adic nu trebuie si
ne instruiascd, dar trebuie si ne comunice totusi ceva din
ordinea liuntrici a ;piritului poetului. Aceastd sforfare de
a comunica irationalul, profundul, trezeste emotia noastri
51 ne di iluzia ci poetul exprimd sentimente.”

Poezia, ca si muzica, exprimi inexprimabilul, scoate
din incongtientul nostru stiri nebinuite ale sufletului,
dand senzatia infinitului.

Macedonski isi aduce contributia in formarea unei
congtiinte lirice moderne, prin eseul Despre logica poeziei
(1880): , Pentru ascrie versuri trebuie ca cineva sé fie deplin
stapan peste limba si si cunoasci in mod améinuntit toatd
armonia sau nearmonia ce rezulti din intocmirea literelor
in cuvinte si din ciocnirea acelor litere si cuvinte intre ele.
Scara alfabetic, considerati din acest punct de vedere,
constituie 0 adevirati scard muzicald si arta versurilor nu
este nici mai mult, nici mai putin decit arta muzicei.”*

2. Retorica si influenta ei asupra muzicii

Asa cum am vizut, sporirea expresivitatii unei
comuniciri se realizeazd prin ,abaterea” de la vorbirea
uzuald. Acest procedeu poarti numele de figuri de stil.
lar dacd retorica este arta folosirii cuvintelor pentru
a convinge sau a influenta, incluznd aici si fofl)osirea
figurilor de stil, atunci poezia este printre altele arta
vorbirii retorice.

In tratatele de compozitie ale secolului al XVI-lea
intilnim frecvent notiunea de musica poetica, care clasifici
muzica printre artele vorbirii” (gramatica, retorica si
dialectica) separindu-se de vechea conceptie medievali
a quadrivium’-ului. Musica poetica pune accentul
pe capacitatea expresivi a muzicii si pe continutul
pimantean-uman al acesteia. Acest fenomen se datoreazi
redescoperii lucrarii lui Quintilian, Institutio oratoria,
lucrare ce sta la baza formarii unei retorici muzicale in
secolul al XVI-lea. Retorica muzicald, preia modelele
din oratoria antici, tehnica de persuasiune oratoriald
a auditorului, insi, in secolele urmitoare isi pierde
acest caracter pragmatic si pastreazd doar notiunile ce
formeaziun ,,dfi)scurs frumos”. Dintre toate componentele
necesare ale unui discurs: inventio, dispositio, elocutio,
pronuntiatio, memoria, in cele din urma se pistreaza doar
elocutio, ca artd a stilului, iar ultimele tratate de retorici
din secolele XVIII si XIX, de cele mai multe ori prezinti
doar o enumerare a figurilor. Prin disparitia retoricii din
sistemul de invitimant, retorica literard va fi inlocuita de
0 noud stiintd, numiti stilistica literara.

In muzicd, perioada barocului reprezintd punctul
culminant al teoretizirilor si aplica;iiﬁ)r componistice
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retorice, dupd care observim totala lipsi de interes
fatd de acestea, pentru ca mai tarziu, in secolul XX,
prin redescoperirea creatiei lui Bach i a tratatelor
contemporane epocii lui Bach, acestea si fie interpretate
si intelese din perspectiva retoricii si a teoriei afectelor.

Incepand cu sfarsitul secolului XV compozitorii
adoptd o noud atitudine fati de muzica cu text, in care
creatia muzicald se bazeaza pe relatia dintre cuvant i
sunet, compozitia muzicald avind scopul de a evidentia
semnificagia cuvintului cintat (,imitazione delle
parole”). Reproducerea sonori a afectului este realizati
printr-o manierd de accentuare sau evidentiere expresiv-
muzicali a textului, numitd ,stile espressivo’”.

In aceastd perioadd, retorica (utilizatd inci din
antichitate cu scopul de a reda pasiuni), este corelati cu
teoria afectelor, potrivit cireia se pot stabili si ierarhiza
in sfera tematicului si armonicului o serie de mijloace
ce comunicd anumite stiri psihice sau afecte precise.
Atit in muzica cu text ct si in cea instrumentald, se
urmireste exprimarea afectelor si transmiterea citre
ascultitor a unor emotii in concordantd cu mesajul
muzical. Continutul afectiv, precum si semantica unei
lucriri sunt planificate, iar dimensiunea sonori cu toate
componenteﬁ)e ¢i, tonalitate, armonie, ritmuri, forme si
timbru, este interpretatd afectiv.

Joachim Burmeister este primul autor care stabileste
principiile pentru ,musica poetica’, in trei tratate (1599,
1601, 1606), dintre care ultimul este intitulat chiar
Musica poetica.

Christoph Bernhard in  Tractatus compositionis
angmentatus (cca 1660) include si muzica instrumentald,
aliturideretoricisiteoriaafectelor, caexpresiea pasiunilor
umane, iar Athanasius Kircher completeazi analogia
muzici-retorici prin lucrarea  Musurgia  universalis
(1650), unde compozitia muzicald este comparati cu o
constructie, ce are la bazi o idee inventati de compozitor
si dezvoltatd conform discursului retoric. Numeroasele
tratate muzicale ale barocului denoti interesul crescind
pentru analogia muzici-retoricd, oferind o mare varietate
de figuri muzicale echivalente cu cele din oratoria antici,
far muzica este vizutd ca o artd in primul rind retorica.

Johann  Mattheson in Der  wollkommene
Capellmeister (1739) stabileste tehnicile procesului
componistic, deci o teorie a compozitiei, fundamentati
pe migrarea conceptelor dintr-un domeniu in altul:
claborarea unei compozitii muzicale dupi regulile
de inventio (inventia ideii), dispositio (aranjarea ideii
in pirtile discursului muzical), elaboratio sau elocutio
(ela%orarea ideii), pronuntiatio (performanta producerii
discursului). Dintre acestea, ceca mai importanti
component, dispositio, contine la randul ei exordium
(introducerea), narratio (relatarea faptelor), divisio sau
propositio (dispozitia punctelor principale, in avantajul
compozitorului), confirmatio  (dovada afirmativa),
conﬁfmtio (combaterea contra-argumentelor), si peroratio
sau concluzio (concluzia). In acest context, compozitia

nu poate trai decit prin procesul creator al interpretirii
muzicale, mai exact prin pronuntiatio si memoria.

Cu toate acestea, utilizarea figurilor retorice ca
elemente ale vocabularului muzical, in vederea redarii
afectului muzical, nu garanteazi valoarea unei compozitii,
care poate si rimind un banal compendiu de figuri.

Compozitorul romantic, desi acordi i el o mare
importantd sentimentului, va respinge aceastd ideologie
rationalisti, fird a o putea evita insi. In acest caz,
directionarea semantica si afectivi a lucririi se bazeaz cu
precidere pe spontaneitatea emotionala.

3. Capacitatea semantici a muzicii

Datorita particularitatii aparte a muzicii de a vehicula
idei sau concepte, a datelor cu caracter abstract si general
pe care aceasta le poate transmite pe calea sunetelor, unii
teoreticieni contestd capacitatea semanticd a limbajului
muzical deoarece mesajul transmis nu poate fi identificat
cu precizie. In Romantism, cAnd literatura incepe s joace
un rol important in muzici, sau mai exact muzica este
mai intens literaturizatd, se intensificd §i preocupirile
privind problemele semantice sau identificarea sensului
in muzica.

George Bilan in Muzica i lumea ideilor isi propune
s demonstreze ci muzica poate si este capabild si exprime
un mesaj prin propriile ei mijloace, fird adiugarea unor
elemente extra muzicale (muzica firi text). Acest mod
de a intelege expresivitatea muzicii a fost si este deseori
contestat. Kant sustine ci muzica ,vorbeste doar prin
simple senzatii, firi concepte, 5i spre deosebire de poezie, nu
oferd nimic reflexiei,|...] ea este mai mult desfitare decit
culturi |...] si apreciati de ratiune, este inferioard oricireia
dintre artele /‘rf;moase.% Filosoful german considerd ci
muzica fird text este arta cea mai incﬁpértaté de cugetarea
filosofica, iar poezia, datoritd maximei ei capacitati de a
patrunde in lumea ideilor si a gindurilor, ocupi locul cel
mai inalt in ierarhia artelor.

La polul opus fati de aceastd viziune neintemeiatd,
care contestd muzicii capacitatea de a se inilta in sfera
intelectuald, se afli teoria unui alt mare gnditor,
conform cireia notiunile, cuvintele sunt neputincioase
in fata muzicii. Asa cum spunea Nietzsche in Nagsterea
tragediei din S/Diritul muzicii: ,Limbajul nu poate reda
adecvat simbolismul cosmic al muzicii, deoarece acesta se
aflé in legituri cu contradictia frz'mam" si durerea primari
care sildgluiesc in profunzimile unititii primare, ceea ce
face ca el si reflecte o sferi ce sti mai presus de orice fenomen
si a existat inainte de orice fenomen...limbajul omenesc ca
organ si simbol al fenomenelor nu poate niciodatd, pe nici o
m%’, sd dezviluie esenta liuntrici a mugicii.”

In ciuda acestor izbucniri ale unor teoreticieni,
compozitorii intotdeauna au vizut in cuvint un valoros
mijloc de concretizare a inspiratiei si nu un obstacol in
caﬂea el. ,Cuvintul - spunea George Enescu — arunci
lumind vie asupra sentimentelor, descriindu-le, precizindu-
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le in chip poetic. Gratie cuvintului, gindirea se poate
Jormula. Muzica revirsindu-se in adincimile sufletului
pétrunde misterioasi in cele mai ticute taine ale simpiris.
Din imbinarea cuviantului si a muzicii s-au ndscut si se vor
nagte opere divine, nemuritoare.”

In aceastd dilema distingem doud convingeri: cea care
impune prezenta cuvAntului ca incoronare clarificatoare
a muzicii, si convingerea conform cireia muzica trebuie
s triiascd prin valoarea ei intrinsecd, si comunice prin
propriile ei mijloace.

Operele muzicale, la fel ca cele literare, dezviluie o
meditatie asupra sensului existentei umane, in ciutarea
adevirului. Procesul de creatie reprezinti un proces
de gindire muzicali, in care compozitorul isi exprimi
reflectiile asupra vietii, iar acest mesaj este concretizat
prin intermediul sunetelor §i imaginilor muzicale.
Compozitorul este si el un poet al sunetelor iar muzica,
arta de a gindi prin sunete. Din acest punct de vedere,
muzica trebuie inteleasi ca o nizuintd spre o lume
transcendentald sonorului.

Leibniz a definit muzica in felul urmitor: musica
est exercitium aritmeticae occultum nescientis se numerare
animi (muzica este o aritmeticd ascunsi care pune sufletul
in numir) ins Schopenhauer il contrazice reformulind,
musica est exercitium metaphysicae occultum nescientis se
philosophare animi (muzica este o metafizici ocultd prin
care sufletul filosofeaz3).

Fiecare operd artistica, literard sau muzicald, are
un continut ideatic si emotional, in care se manifestd
conceptia si atitudinea autorului fati de lume si realitatea
inconjuritoare. Atitudinea fati de viatd exprimati de
compozitori in muzici, este totdeauna in acord cu
tendintele spirituale ale epocilor in care acestia au tréit iar
aceia care au reusit s patrundi mai adnc in frimAntirile
contemporanilor lor, s-au inaltat cel mai sus pe culmile
artei muzicale. Aceastd bazd obiectivi a continutului
subiectiv, cireia muzica i di expresie, este prezentd de
fiecare datd in subtextul sunetcﬁ)r muzicale, desi acest
subtext nu este atit de clar ca in literaturd, a cirei relatie
cu realitatea inconjurdtoare este mult mai evidenta.

Orice limbaj cuprinde un ,lexic” (totalitatea
semnelor, simbolurilor folosite) si o ,gramatici’
(totalitatea regulilor de utilizare a elementelor lexicului).
Ca stiintd a semnelor, semiotica s-a dezvoltat sub
influenta orientirilor structuraliste din lingvisticd cu
scopul de a gisi o metodologie comuni oricirui sistem
de semne fo§osit in comunicarea umani si care si ofere
posibilitatea unei interpretiri formalizabile a oricirui tip
de limbaj. Din perspectiva unei interpretiri semiotice a
limbajului muzical, asa cum ne este prezentati de Dinu
Ciocar’, se evidentiazd dimensiunea gramaticali a
acestuia precum si rolul esential al sintaxei muzicale, al
vocabularului muzical alituri de dimensiunea semantica
aacestui limbaj.

In cazul limbajului muzical european putem
transpune structurile din lingvistica in limbajul muzical;

astfel, literele sunt echivalente cu sunetele (notele)
muzicale, cuvintele cu enunturile muzicale elementare,
frazele cu enunturile muzicale compuse, iar textele cu
piesele (partiturile) muzicale. In ceea ce priveste lexicul
muzical sunt numite /exeme, enunturile muzicale de orice
tip (melodice, armonice, ritmice, metrice etc.), si prin
analogie, stilemele reprezinta unititile stilistic elementare,
iar estemele pe cele corespunzitoare din punct de vedere
estetic.

II. Limbajul poetic si limbajul muzical. Liedul

In Dictionarul limbii romane contemporane” poezia
este definitd ca o ,modalitate a literaturii de a exprima sau
a sugera o emotie, un sentiment, o idee, printr-un limbaj
concentrat, metaforic, prin ritm, rimd, armonie etc.”

Pentru analiza similarititilor de constructie dintre
muzicd §i poezie, autoarea Grete Tartler ne propune
termenul dE: melof)oetim”, ambele find impregnate de
ritm, armonie, melodie.

Aceastd inrudire se manifestd cel mai evident in genul
liedului (germ. Lied = cntec). Ca gen al muzicii culte,
liedul este o compozitie muzicald vocald acompaniati
de un instrument, de obicei pian, pe un text liric sau
poem care ii determini caracterul i se desfisoard intr-o
structurd formald specifici. Reprezintd de fapt o sintezi a
celor doud arte: muzica si poezia.

Esenta liedului este egalitatea dintre muzici si text,
o sintezd a unei noi forme de artd niscutd din doud
mijloace de comunicare diferite. A esua in intelegerea
semnificatiei poeziei inseamnd a esua in intelegerea
semnificatiei muzicii care o pune in scend. Lucrind cu
cuvintul, compozitorul trebuie si rescrie muzical poemul
folosit, parcurgind toate semnificatiile sale si de multe
ori se aﬂg in fata dilemei de a sublinia muzical metaforele
sau de a le comenta discret, pericolul fiind pleonasmul,
suprapunerea de imagini literare si muzicale.

Toate problemele de continut si sens poetic sunt
influentate de preocuparea privind ex/poetic: cinevorbeste
intr-o poezie? si mOC{Il)ll de adresare: cu cine vorbeste eul?
In functie de tipul de poezie, poetul poate utiliza una
din diferitele euri generale sau ,voci’, isi poate proiecta
propria voce sau s isi asume vocea unui protagonist, se
poate adresa lui insusi prin monolog interior sau se poate
indrepta spre exterior citre o alti Trezengé (persoani,
fingd spirituald sau elemente ale naturiif)). Marii
compozitori de lieduri au fost foarte sensibili la asemenca
schimbiri ale modului de exprimare si au rispuns cu cele
mai rafinate schimbiri in expresivitatea muzicala.

Interesul pentru eul poetic si modul de exprimare
sunt amplificate atunci cand poezia e pusi pe muzicd,
in special in cazul liedului. Ideca de eu poetic si mod de
exprimare este tradusd in domeniul muzicii de Edward
T. Cone™. In cadrul liedului eul vocal cintd literal
cuvintele poetului iar acompaniamentul, deseori mai
multe euri instrumentale, ori se aliturd eului vocal, ori
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adaugi altele. In timp ce rolul eului vocal este relativ clar,
acela al acompaniamentului (pian, formatie de camerd
sau orchestrd intreagd) poate fi mult mai complex. Intr-
un aranjament mai simplu, acompaniamentul dubleazi
linia vocala si eul vocal, ins3, intr-un aranjament mai
complex precum in cazul liedului, acompaniatorul sau
eul instrumental proiecteazd diferite voci prin solo-uri
instrumentale, introduceri, interludii, postludii. Mai
mult, eul acompaniator poate proiecta o serie de alte
aspecte, avind in vedere i vocea acompaniatorului nu
rosteste textul in sine. Acompaniamentul poate descrie,
de exemplu, vintul suierind sau freamitul padurii
proiectand astfel mediul poetic al eului vocal, poate
portretiza conditia psihologici a eului vocal folosind
de exemplu, linia melodici pentru a descrie ascensiunea
emotionald sau spirituald, sau acorduri greoaie pentru
a descrie disperarea. In alte situatii eu% instrumental
isi poate asuma un rol in lumea dihotomici a poetului
unge poate proiecta ,lumea reald” in contrast cu ,lumea
fantastici” a poetului, adici a eului vocal (constient -
subconstient).

Prin reprezentarea diferitelor euri sau voi,
interpretarea incorporeazi o multitudine de voci
muzicale ce portretizeazd in detalii bogate eul poetic,
adiugind o noui dimensiune in studiul liedului.

Ca repetitie a sunetelor 7/ma are o pronuntati
functie eufl(b)nicé, insd aceastd laturd sonord nu este unul
dintre cele mai importante aspecte ale sale. Din punct
de vedere estetic cea mai importanti functie a rimei este
cea metricd, marcind finalul unui vers, fiind un element
organizator in structura strofei. In plus, rima are un sens,
motiv pentru care se afli in strins legiturd cu intregul
caracter al unei creatii poetice. Cuvintele sunt corelate
sau opuse unele altora. Prin folosirea rimei se pot realiza
numeroase conexiuni intre versuri, fiind o modalitate
comund de a lega cuvinte prin sunet si inteles.

Asonanta si aliteratia reprezinti doud mijloace
poetice care exploateazi o astfel de utilizare a cuvintelor,
ambele conectind cuvintele prin sunet. Asonanta
combind cuvintele care rimeazd prin folosirea frecventi
a vocalelor, iar aliteratia folosin£ repetitia consoanelor,
aceasta din urmd nefiind o rimi in sensul traditional
al cuvintului, ¢i mai mult o reiterare a sunetului.
Prin recunoasterea rolului structural si structurant al
sunetelor, afirmdm existenta ,unui simbolism fonetic,
adicd a unei corespondente directe intre sensul cuvintelor 5i
natura sunetelor care le compun’"®

In expunerea lui Pius Servien, poezia si muzica
reprezinta niste edificii sau structuri sonore, cu un discurs
sonor bazat pe ritmicitate. , Existd diferite edificii sonore.
Fiecare este construit cu ajutorul unui anume gen de unititi
sonore: silabe si note muzicale. Dat fiind ci toate aceste
edificii sonore, construite cu niste cirimizi atit de variate,
au fost in unanimitate recunoscute ca frind ritmate: rezulti
cd legea lor comund, caracterul lor comun este independent
de materia concreti care a servit la construirea lor. Acest

caracter este de un ordin cu mult mai imaterial, Intelegerea
profundd a acestor edificii sonore este de ordinul structurilor,
a numerelor.”®

Liedul beneficiazi de o componenti melodicd extrem
de complexd, iar trisiturile generale ale constructiei
melodice sunt determinate de contextul poetic. Prin
realizarea unui rezumat melodic putem stagili raportul
dintre structura de ansamblu a liedului i poemul pus
pe muzici, si putem identifica elemcntclfc): melocﬁce
caracteristice ale liedului si cum sunt ele adunate pentrua
forma o constructie melodici unici. ComparfmdP poemul
cu aranjamentul muzical putem observa cum in cadrul
liedului, de multe ori, aranjamentul muzical coincide cu
forma poemului, si tot asa, tiparul melodic corespunde
cu versurile textului.

Deseori, compozitorii asociaza anumite motive,
tonalititi sau moduri (major - minor) cu personaje
sau euri’ poetice specidce, far prin reluarea sau
transformarea acestor motive, tonafitégi sau moduri,
urmiresc schimbirile ce survin in desfisurarea poemului.
In spatele motivelor muzicale se afld de cele mai multe ori
caracterizarea si interpretarea semnificatiilor poetice, iar
melodia derivi §i ea din descrierea elementelor poetice.

Din potrivirea desavarsiti a elementelor unui intreg
se naste armonia (lat. harmonia ,potrivire’, ,aranjare”).
In poezie si muzicd se referd la unitatea dintre fond si
formd, respectarea proportiilor si a regulilor, pastrarea
echilibrului intre partile unei opere, imbinarea
melodioasd a mai mulft)or sunete, la concordanta fonetici
dintre sunetele unui acord, adecvarea stilului.

Concluzii

Urmirind principiile de bazi ale poeziei si ale
muzicii, nu putem nega sorgintea comuni a celor doud
arte, unde totul este armonie si misurd. Aceste douid
componente, ritmul si armonia, pot fi considerate
elemente organizatoare ale tuturor artelor dar si a
intregului univers, in luptd impotriva haosului si a
stirilor de dezordine. Din aceasti idee pitagoreica reiese
caracterul lor universal, unde ritmul artei reprezintd o
metaford a ritmurilor cosmice, ca unitate numerici a
universului.

Melodia §i armonia presupun prezenta unei
muzicalitati specifice poeziei, iar muzica, guvernati de
idee ne apare ca arta dIc: a gindi prin sunete. Atat creatia
literard cat i creatia muzicald sunt guvernate de o idee, un
mesaj. Intelegerea unei opere literare sau muzicale trebuie
sa depiseasca aspectele unilaterale formaliste, descriptive
si afectiviste i sd le includd intr-o sintezd superioar,
luminati de o viziune filosofici.

Mesajul muzicii, fiind mai abstract i mai general,
poate fiinterpretat in diverse feluri, calitate privita de unii
ca un neajuns al limbajului muzical, ins3, fascinanta forta
de atractie a frumusetii muzicale se afli tocmai in aceasti
infinitd generalitate. Principiile formative, morfologice
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si sintactice ale discursului muzical sunt manifestarea
unor legi fundamentale ale gindirii, prin care mesajul
muzicii devine mai clar. Repetarea unei teme in mod
identic sau variat, opunerea unei idei cu alta contrastanti,
continuitatea sau granita dintre sectiuni, toate reflecta un
proces al gandirii in expunerea unei idei.

Cu ajutorul versurilor insi, muzica dobindeste o
semnificatie mai complexa si un plus de elocvents, fiind
mereu influentata si transformatd de literaturd, de ideea
poeticd.

In cazul liedului, daci luim in considerare originea
literard a acestuia si faptul ci un lied se naste datoriti
atractiei compozitorului fatd de un text, acesta auzind
o muzicd posibili, suntem oarecum indreptatiti si
afirmim ci ,la inceput a fost cuvantul’. Pe de altd parte,
putem spune ci prin intermediul muzicii textul poetic
este imbogatit, limbajul muzical fiind o prelungire si o
completare alimbajului poetic. Pentru a stabili intietatea
unui limbaj fata de altul, daci versul completeazi muzica
sau muzica imbogateste poezia, putem aduce argumente
pentru asustine ambele teorii. Aceasti dilem3, in destinul
poeziei si al muzicii, dprobabil va reprezenta o eternd
aventurd, insd nu cred ci este exagerat si afirmim ci
fuziunea muzici-cuvint reprezint o viziune superioard
a gindirii si a artel.

Trebuie si mentionim totusi, ¢ in ciuda bogitiei
corespondentelor dintre poezie si muzicd, aceste analogii
trebuie stabilite cu precautie, pentru a evita atribuirea
unor corespondente muzicalf-)poetice prea facile si
superficiale.
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