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Corpul in Mesopotamia antici

Radu STANESE

Universitatea ,, Lucian Blaga“ din Sibiu, Facultatea de Stiinte Socio-Umane
”Lucian Blaga” University of Sibiu, Faculty of Human and Social Sciencies
Personal e-mail: radu.stanese@imagic.ro

The Body in Ancient Mesopotamia

Mesopotamian art is still undergoing an intense deconstruction process. Within the syntax of this language, the
body has a special meaning due to its contextual polysemy. Experts are trying to penetrate the semantic labyrinth of
Sumerian texts with the aid of such concepts as the body of god, the body of the king, the body of the city, in which
the heart-mind-body holism plays a decisive part. Upon careful analysis, the male nude covers an impressive array of
attributes, from the divine or heroic to the pre-civilizational. Additionally, the holistic and creative overtones which
the term entails in its various linguistic derivations manage to perfect the all-encompassing meaning of bodily identity,

completing its entirety and integrity.

Keywords: Uruk/Warka vase, sumerian terms, gendered body, body-mind, anatomic gender, socio-cultural gender,

heroic nude.

Una dintre cele mai impresionante piese din arta
Mesopotamiei este vaza Uruk (sau Warka), numiti
astfel dupi locul in care a fost descoperitd. Mai exact,
vasul de alabastru este datat la sfirsitul mileniului 4
1.Hr., are indltimea de 1 m, diametru de circa 36 cm i a
fost gasit in complexul templului dedicat zeitei Inanna,
din strivechiul orag Uruk. Vaza sumeriand este bogat
decoratd cu motive religioase dispuse in trei registre:
cel superior, in care ni s infitiseazd scena depunerii de
ofrande la statuia unei divinititi; cel median, in care este
redat alaiul purtitorilor de ofrande; cel inferior, in care
apar, pe primul nivel, cornute domestice, iar pe cel de-al
d}())ilea, un motiv vegetal aparent decorativ.

La o privire mai atents, intelegem c cele trei brauri
imagistice parcurg, in ordine ascendents, regnul vegetal
si cel animal, insistnd apoi asupra stadiului superior al
retoricii umane, respectiv al ierarhiei sociale. In registrul
central, apare un cortegiu de birbati nuzi, in acecasi
pozitie, cu o identitate sexuali evidentiati anatomic
de organele genitale si confirmatd social de calvitie.
Deasupra acestui nivel, pe braul superior este redati
scena gepunerii ofrandelor de citre marele preot, care se
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prezintd in aceeasi tinutd nudi." El oferd zeitei Inanna
un cos cu darurile pimantului, iar in spatele acesteia se
observa ,fratele i sotul ei Duammuzi (Tammuz), zeul
naturii care moare in fiecare an i se trezeste din nou la
viatd”>

Care este semnificatia  acestor — reprezentiri
masculine? De ce sunt cele noud corpuri despuiate
si ce legiturd au ele cu ritualul in sine? Al zecelea nud
- mare[ge preot -, singurul din registrul superior, are o
insemnitate aparte? In general, ce rol are nudul in arta
mesopotamiana? Sunt §oar citeva intrebari la care cei
mai importanti cercetitori in domeniu cautd rispunsuri.

Unul dintre acesti specialisti este Julia M. Asher-
Greve, doctor in arheologia Orientului Apropiat
si assiriologie la Universitatea din Basel, Elvetia.
Semnificatia iconici a reprezentirii corporale in plastica
mesopotamiand necesitd intelegerea contextuald a
conceptiilor si perceptiilor socio-culturale privitoare la
acest subiect:

»Cercetind corpul in arta i literatura Mesopotamiei
antice descoperim cit de important era trupul in
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Vazi Uruk

gandirea mesopotamiand. Traditia filosofiei occidentale
neagi functia corpului in sensul rational i spiritual,
dar se pare ci mesopotamienii antici aveau un mod de
intelegere diferit. Obiectivismul a fost criticat pentru ci
nu a considerat corpul ca o componenti a rationalititii
si a intelegerii. Unii filosof1 au sustinut nevoia unei teorii
a semnificatiei si a rationalititii menitd si repund corpul
inapoi in minte. In Mesopotamia anticd, mintea era incd
in corp, mintea §i corpul erau notiuni inseparabile,
semnificatia §i intelegerea erau - pentru a folosi termenul
lui Mark Johnson - intrupate”?

Observim la mesopotamienii antici o abordare
holistica asupra fiintei umane, in care mintea face parte
integranti dIi)n trup. Din aceeai surs, aflim ¢ limba
sumeriand oferd mai multi termeni corpului, in functie
de contextul in care este utilizat:

- su gi su-bar (in limba akkadiand zumr«) se refera
la corpul extern, dar semnifici adesea si oameni, grupuri
sau societate. Este utilizat in fraze sub forma de corpul
zeului, corpul regelui, corpul orasului, corpul Sumernlui sau
corpul tarimului. Termenul su (in akkadiand er4) poate
insemna §i despuiat §i este un sinonim pentru imagine.

- $a (in akkadiand karsu si 1;'171;;5 include corpul
extern siintern. Sensul originar este inimd. Ajungindu-se
ca §a sa insemne tot cor u% — nu doar organe ingividuale
cum e inima, stomacul, burta, pantecul, dar §i mintea,
gandul, planul, dorinta - se indica faptul ¢3 inima a fost
perceputi ca miez central al sinelui. Cele gtiute i simtite
erau localizate in corp.

- (me-) dim (in akkadiand bindsu §i binitu) este
scris cu un semn abstract a cirui semnificatie originari
este necunoscutd. Initial insemna membre, dar i creatie
sau creaturd. Verbul dim (in akkadiani ban4) se referi la
modelarea gi forma corpului §i inseamni 4 crea, a forma,

a modela. De asemenea, este folosit pentru modelarea
obiectelor, precum statuile i stelele. In miturile creatiei
este utilizat pentru crearea omenirii de citre divinititi.

Imnul regelui Kmedagan din Isin (1953 - 1935
LHr.), un cintec dedicat celebririi oragului Nippur,
juxtapune doud cuvinte sumeriene corpului, su si $a:

Oras [=Nippur] centrul tiu [$a] este sacru,infitisarea
ta [bar] e scapardtoare, corpul tiu [! su-bar/ exhibi striluciri
mdret - inspiratoare |1 melam/

Oragul Nippur este comparat cu un trup divin.
Termenul su-bar este utilizat metaforic pentru intregul
orag ca unui corp mirit, insemnind un corp exterior,
vizibil §i infitisat. Corpul oragului emani, ca o divinitate,
striluciri mdret - inspiratoare (melam). Templul
principal din Nippur, care constituie centrul oragului si
il face sfant, este templul principal al zeului Enlil, cea mai
inaltd divinitate din panteonuF sumerian i al Vechiului
Babilon inainte de Hammurapi (1792 - 1750 1.Hr.); $a
este folosit ca centru sacru; miezul este in aceeasi masurd
inimd, minte si trup. Un asemenea pasaj poate descrie
totodatd o zeitate prin simpla inlocuire a oragului cu
numele diviniticii. ¢

Termenul sumerian de $a (corp §i inimii) are acelasi
sens cu cel din Egiptul antic, unde inima era considerati
sorgintea vointei, gindirii §i simtirii, avea putere asupra
membrelor i era sub influenta zeilor. Localizarea
proceselor psihice in organe fizice este cunoscuti sila alte
culturi. In Mesopotamia antici divinitatile alegeau regii
cu inima. Inima nu este doar miezul corpului, ci inima,
corpul si mintea, cuvintul reprezentind un concept
holistic. Astfel, conceptual nu existd dihotomie intre
minte si corp. Acest holism este confirmat si de miturile
sumeriene ale creatiei: omenirea este formatd intr-un
proces complet, zeite ale maternititii i ale nagterii
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garanteazd intregimea si perfectiunea creatiel. Acesta
ar putea fi motivul pentru care regii (care sunt descrisi
ca oameni ideali) invocau zeitele ca mame simbolice,
justificAnd totodatd metafora nagrerii in cazul modelrii
unor statui (alan mu-tud). Perfectiunea si imperfectiunca
fizica sunt puse in relatie cu pozitia sociala.

Conventiile pentru reprezentarea corpului in
cultura mesopotamiani sunt de asemenea semnificative.
Incepand cu sfargitul mileniului 4, documente scrise §i
ilustrate reprezinti corpul uman astfel:

sexuat, cu semne anatomice i fiziologice precum
organe genitale, sini sau barbi

generic, marcat cu elemente socio-culturale generice
precum vegminte §i frizuri masculine sau feminine, sau
calvitii pentru bériagi, si decoratiuni, atribute, contexte
si ocupatii sau ambiguu §i asexuat, in afara semnelor
anatomice sau generice evidente in ceea ce priveste sexul.

Semnele sumeriene sunt distincte in egald misurd
pentru oameni, barbati sau femei: semnul pentru om (lu)
este 0 pictogramd a unui corp uman ambiguu, semnul

entru birbat (nita) este penisul, iar semnul pentru
Itec:rncie (munus) este vulva. Pictograma corpului este
aleasd ]pentru a scrie persoand, iar pictograma organelor
genitale pentru a scrie femeie si barbat. Un corp uman
ambiguu semnifici persoana, in general nc:ﬁincfP sexuat,
insd in particular are identitate sexuali. Ceea ce face
ca specialigtii si fle confruntati cu multe probleme.
Deoarece limba sumeriand nu are gen gramatical, adesea
nu este clar cirui gen se adreseazi. Cu toate acestea,
sumerologii au tenc%inga de a prefera genul masculin in
traducerile lor. De exemplu, cuvfmtufg sumerian pentru
persoand sau persoane, lu, este tradus in general om
sau bdrbat. Dar cuvintul este de gen neutru i ar trebui
tradus persoane sau oameni.’

Prin urmare, studiul cercetitoarei Julia M. Asher-
Greve aratd ci scrierea i arhitectura sumeriand au la
bazi analogia antropomorfi, corpul literei §i corpul
cladirii putand fi considerate abstractiziri ale corpului
uman. Ambiguitatea genului in terminologia sumeriani
creeaza dificultiti in gescifrarea textelor, situatii in care
eventualele nuduri redate in proximitate pot avea un
aport lamuritor. Acelagi studiu arati ci semiotica vizuali
a corpului se pastreazd prin dezvoltarea articulati a
limbajului plastic, un loc privilegiat in aces sens ocupand
nuduf

Reprezentarea vizuali a corpului nud este de
asemenea instructivd pentru analiza genului in cultura
mesopotamind. Barbatul nud in actiuni ritualice este
un motiv recurent in arta mesopotamiand; mai des
intalnit decit grupurile este omuil) singur, presupus a
fi preot, in timpuf unui act ritualic cum este liﬁagia.
In afara dansatoarelor §i muzicantelor, femeile poarti
intotdeauna vegminte in timpul ritualului gi cultului.
Textele sumeriene si akkadiene nu explici nuditatea
birbatului in cadruf ritualului sau cultului, dar aceasta
este mentionatd in numeroase texte hitite. Intersectarea

comparativi a culturilor oferd explicatii suplimentare.
Cum s-a mai mentionat, cel putin unii tineri (gurus-
tur) erau feciori. Despuiati, tineri §i virgini, barbatii
puteau semnifica astffe)l puritatea, o posibild cerintd
pentru participarea la anumite ritualuri §i culte. In plus,
o persoand nudi e consideratd mai receptivi la influenta
divini. Conform scrierilor lui Filo din Alexandria:

Inaltul preot nu va intra printre sfintii cei sfinti in roba
sa, ¢i va pune deoparte vesmintele pérerilor si impresiilor
sufletulus, lisindu-le in urma pentru cei ce iubesc lucrurile
exterioare 5i valovile aparente, si va intra despuiat...*

Este posibil ca acest concept al purititii exprimate
prin nuditate si se extindi si la aga-zisul nud eroic. Spre
deosebire de tanirul nud in context ritualic, eroul este
prezent ca un birbat adult, cu barbi.

Motivul eroicului birbat nud, in luptd cu animale
silbatice, apare in perioada Dinastiei Timpurii (c.
2800 - 2350 1.Hr.) i devine cel mai popular motiv de
pe sigiliile cilindrice ale Dinastiei Timpurii i in special
ale perioadei akkadiene (c. 2350 - 2150 LHr.). Aparitia
acestui motiv are loc intr-o perioadi in care conceptul
de conducere se schimb3, sugerind o legituri intre eroul
nud i ideologia regali. Nuditatea combatantilor este
cheia interpretirilor ulterioare. Existi o legiturd intre
portretizarea nud a combatantilor eroici §i nuditatea
zeilor redatd in ,bitilia zeilor’, un motiv mitologic
din ,mitul potopului” (Atrahasis). Bitilia divini este
singurul context in care zeii sunt portretizati nud. Fapta
eroicd este implinitd despuiat, ceea ce evidentiazd i
amplifici magnitudinea reusitei. Nu existd protectie,
victoria este infiptuitd printr-o vitejie si o superioritate
pur fizice, eroul luptﬁ.ndP cu leii §i taurii impotriva firii.”

Dar nudul nu are doar conotatii ritualice, eroice sau
divine. ,Totodatd, goliciunea poate semnifica privare,
umilire §i deposedare sociald, sau, aga cum descrie un
poem sumerian, starea de pre-civilizatie:

Si nu existau baine de purtat...

Oamenii din zilele indepirtate,

Ei nu stiau sd mandnce piinea;

Ei nu stiau sd poarte haine;

Oamenii umblan despuiati.”™

Inamicii morti sau capturati pentru a f1 ucigi, orbiti
sau castrati, sunt dezbricati de toate hainele. Inamicii
cazuti sau capturati, care sunt reprezentati goi, sunt
intotdeauna barbati. Femeile au fost §i ele capturate i
tinute in sclavie, dar acestea nu au aparut in redari Vizuafe
pani la basoreliefurile asiriene ale primului mileniu
1.Hr., unde sunt reprezentate fira sex, deseori fiind greu
de deosebit de barbati; prezenta copiilor indic uneori
faptul i persoanele capturate sunt femei. In contextul
razboiului i captivititii trupurile inamicilor transmit
mesajul victoriei §i subjugarii. In timp ce inamicii pot fi
portretizati ca soldati brutali pentru a evidentia victoria
eroicd, genul femeilor i posibililor barbati civili pare
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Gilgamesh

irelevant i de aceea sunt reprezentati ca o masi de
trupuri cucerite.

Nuditatea masculind semnaleazi atit puritatea §i
eroismul, cat §i ciderea in sclavie si moartea, in timp ce
nuditatea feminind trimite originar la activitatea sexuali
si erotism. Acesta este si motivul pentru care femeile gi
zeitele nude sunt numeroase in arta mesopotamiand.”

In concluzie, analiza cercetitoarei Julia M. Asher-
Greve indici o serie intreagi de semnificatii ale
reprezentirii nude in arta Mesopotamiei antice, de la cea
divind, ritualici sau eroici la cea pre-civilizatoare, primitivi
sau chiar umilitoare (sclavie, mutilare, moarte). Registrul
semantic este impresionant, iar la acesta se adaugd polisemia
contextuald a corpului ca element lingvistiv. Corpul zeului,
corpul regelui, corpul orasului sau corpul tirimului sunt
menite s3 ofere o imagine despre deschiderea nelimitati
de care se bucurd intruparea in cultura sumeriana. In plus,
conotatiile holistice si creatoare pe care le presupune termenul,
prin derivatele sale lingvistice, reusesc si desivirseasci
sensul atotcuprinzdtor al identititii corporale, adingindu-i
integralitatea si integritatea.
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