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The Absurd Dimension of Existence, between Originality and Mannerism

Parables whose symbolism isjoggling between transparencyand hermetism, the proses Lunga cilitorie a prizonierului
(The Prisoner’s Long Journey) and Noaptea inocentilor (The Night of the Innocents) made possible comparing Sorin
Titel to literary models such as Kafka, Beckett, Robbe-Grillet. These writings are encompassed within the aesthetical
category of the absurd through the means of the reference system, the imaginary used (atmosphere, characters whose
lameness hint towards identical existences and whose language not only undermines the meaning of communication
but also downgrades to the level of unarticulated sounds, a reflex of regression) and the style (similarity to the works of
the New French Novel). Regardless the sensation of composition in the shadow of models difficult to imitate without
being accused of pastiche, Sorin Titel makes use - in a narrow epic space — of a narrative registry that tends to shape
profound aspects of existence. The article deals with the intermingling with the associative models, the limit of imitation
and the features that individualize the above mentioned proses — features that impose and support the originality of the
parables: concrete and symbolical acuity (vibration in response to the physical pain and emotional trauma); credibility
of the monochord atmosphere as echo and metaphor of the inner world; the game between explicit and ciphered details;
the science of measuring suspense.

Keywords: character, absurd, New French Novel, parable, tragic farce
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Lunga cilitorie pe care Sorin Titel o proiecteaza
in microromanul cu acelagi nume ia flzrma unei
peregrindri haotice analoagi degringoladei existentiale.
Materia epicd prezintd puternice inflexiuni lirice,
far sistemul de referinte a permis asocierea prozei
scriitorului roman cu modele literare precum Katka,
Samuel Beckett, Robbe-Grillet. Majoritatea exegetilor
ce au cdutat descifrarea codurilor scrierii au semnalat
absurdul ca noti definitorie a cilitoriei. Coduri ce
ilustreazd senul, sau mai degrabi nonsensul, unui
itinerariu ce se deduce a fi o metaford a existentei
umane. Finalitatea cilitoriei sau sensurile limpezi nu
ar trebui si fie aspecte esentiale pentru orizontul de
asteptare al cititorului acestei proze. Intr-un interviu
acordat de autor, dupi citeva oscilatii, acesta oferd

o definitie a notiunii de ,cilitorie” sugerdnd astfel,
partial, cheia romanului: ,[...] nu cred ¢i o cilitorie ar
putea si aibi o sinFuri semnificatie. Ar fi prea simplu
si Frea sentimental s spun ci existenta noastra este o
calatorie. Sau foate prea adevirat. Cine poate gti?”!
Ezitarea s-ar plia mai degrabi pe diversele simboluri
din text, cici daci unele sunt transparente, cu sugestii
mitologice sau biblice (luntragul — Charon, femeia -
fecioara Maria), altele se dovedesc complet incifrate
(fluturii, desenele care infitigeaza figuri mutilate).
Cornel Ungureanu observa o turnurd esentiali pe
care o cunoagte notiunea de cilitorie in roman.
Daci in cirtile trecutului, aceasta este proiectata ca
o experientd menitd a lirgi orizontul cunoasterii i a
spori resursele intimitdtii, ,cilitorul (prizonierul)
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lui Sorin Titel nu isi imbogiteste lumea interioard,
ci, dimpotriva, isi dizolvd, pe drumul prizonieratului
sau, identitatea, pind in fl'fnal, cand el, prizonierul
si-o pierde cu cfesévﬁrﬁre, in mijlocul cuvintelor
acaparatoare”. *

Cilitoria descrisa de Sorin Titel se afld initial la
antipodul lpicarcscului. Cu episoade banale, in care
singurele alternante tin de succesiunea anotimpurilor,
aceasta se dovedeste anostd, firi nimic palpitant.
Turnura pe care o aduce confesiunea din partea a doua
aromanului nu este o simpli schimbare de perspectivi,
ci o prefacere fundamentali pentru semnificatiile
parabolei.

Primele rAnduri ale romanului ofera i singurele
trasaturi ale protagonistului, un sumar portret fizic.
Caracteristicile sunt cele ale unui ins banal (git
subtire, urechi clipiuge, umeri strimti), iar fizionomia
imprimd imaginii un aspect grotesc, asociind figura
cu cea a unui clovn incapabil de a mai stirni rasul,
protagonist al unei farse tragice: ,[..] fata lui,
deodati incretitd din cauza efortului, seminind cu a
unui clovn, impietritd intr-o grimasi ridicold, simtind
lacrimile venindu-i in gat, scuipa, lacrimile-i venird in
gurd si atunci ridicd mainile legate deasupra capului,
intr-un fel de gest jalnic de adio%...]”3 Imaginea vine si
sustind impresia (fe parodie, de reprezentare derizorie
a conditiei umane, aga cum aceasta este infitiatd de
Noul Roman. Autorul nu oferd nicio dati concreti
despre existenta celor trei clitori. Toate incercirile
de stabilire a identitdtilor sunt sortite egecului, cici la
final nici eroii nu mai reugesc si se identifice. Lunga
cilitorie va deveni un efort mnemonic disperat pentru
recuperarea trecutului §i, prin el, a sinelui.

Niciun spatiu dintre cele pe care eroii le traverseazd
nu are vreo notd luminoasd, siricicioase §i murdare,
prozatorul pare a-si face un deliciu din descrierea lor
aminuntitd (camere fard mobilier, grajduri pirisite).
Si peisajele retinute sunt dezolante, simboluri ale
pustiului §i singuratitii. Decorul initial plaseazi
actiunile in zona sordidului: ,Traversari impreuni
piata pustie a oragului venind din partea stingi a ei,
de dupa maghernitele pe jumitate demolate; inaintari
aga pand ajunserd in centru, acolo unde cutiile goale
de conserve §i merele putrede erau imprigtiate peste
tot [...]”* Impresia este de manierism, cici nicio
noti armonici nu rizbate din descrieri, ochiul
retine doar urtul, detaliile lugubre, determinind
critica si vorbeascd despre o ,invazie a putrefactiei”’
Si olfactivul are pregnanti, iar mirosurile sunt
intotdeauna pestilentiale. Totul este in descompunere
in Lunga m“&z‘orz’e..., fie ci riticirile au loc prin ploi,
viscol sau caniculd. La un moment dat putrezirea
cuprinde si personajele, antrenind descompunerea

Zicd.

Putine aparitii umane din roman se

individualizeaza. Majoritatea sunt ingi anodini,

fari importantd in economia desfigurdrii actiunii.
Existd in schimb numeroase siluete, voci, umbre, un
,cineva” vesnic la pindi. O figurd aparte este cea a
barcagiului care 1i transporta pe cei trei peste un ru,
un dezgustitor simulacru de Charon, care initiazd un
dialog enigmatic cu prizonierul. La anumite intervale,
o siluetd feminind apare in itinerariul celor trei. Cand
discretd, cu gesturi criptice, cind robusti i plina de
vitalitate. La fiecare intilnire prizonierul lasi impresia
ci ar cunoagte-o §i i se adreseaz cu apelativul ,Maria”.
Numele poate é o trimitere la o femeie generici,
la prototipul mamei. Sorin Titel are de altfel un
adevirat cult al mamei, in majoritatea scrierilor sale
maternitatea este glorificatd, considerati singura
capabili de a oferi suport emotional. In momentele de
crizd, individul matur regreseaza §i implori ajutorul.
Strigitul vorbeste despre disperarea provocati de
congtientizarea conditiei umane, a singuritatii
inexorabile: ,Mami, isi spuse prizonierul, dstia toti
aleargi, aleargi, si eu sunt singur. Nu ma parisi,
mama, tocmai acum, cind am mai multd treguingi
de tine, ca oricand”® O singuritate amplificatd prin
imposibilitatea comunicirii, a degradarii relatiilor
inter-umane, a imposibilitaii rezonantei.

Numele cel mai des pronuntat ca model asociativ
a fost cel al lui Kafka. Se pot observa anumite
analogii in ceea ce priveste motivul omului acuzat.
Procesul, Castelul §i Lunga cildtorie prezintd aceeasi
compartimentare ierarhicd, in sensul in care vinovatii
nu vin niciodatd in contact cu autoritatea supremd,
ci doar cu slujbagi mirunti, in genere cei cu roluri
de executanti. In trioul din romanul lui Titel putem
vedea o reiterare a celui din Castelul. In viziunea
antreprenorului K., indivizii ce-i sunt repartizati ca
ajutoare nu se deosebesc prin nimic, si acesta face gestul
(fecisiv pentru a le desfiinta personalitatea utilizand ca
apelativ acelagi nume pentru cei doi. Motivul dublului
primegte astfel conotatii tragice, cici individualitatea
este complet anulatd. La scriitorul romén, cei trei
cilitori ajung in final personaje intersanjabile, iar
confuzia identitard este o trimitere transparentd la
conditia umani.

De fiecare dati cind paznicii sunt chestionati
cu privire la traseul §i destinatia drumului pe care
il au de parcurs dau informatii despre (firecgie,
parind a omite complet necesitatea unui punct final
al oricirei calitorii. In prima parte a romanului,
acegtia igi iau in serios roful de cerberi si actioneazi
in consecintd. Comportamentul lor urmireste
in  permanentd subordonarea  condamnatului.
Reactivitatea prizonierului la agresiunile pe care le
suportd este socanti. Victimd a unor jocuri absurde
si crude, supus unor tratamente inumane, insul nu
doar ci-gi stapaneste revolta, dar nici nu pare a incerca
acest sentiment. La cea mai mica ezitare, insotitorii
alterneazd mustririle blande cu violenta. In replicile
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pe care cei doi le intrebuinteazd, acegtia fac apel la
cuvinte mari (civilizatie, educatie), (far indivizii se
dovedesc niste grobieni care transforma victima intr-
un cobai pe care fac experimente ce par a le declanga
o mirare naivi. In toatd aceastd excentricitate, Cornel
Ungureanu vede efectul studiat, o vastd parodie,
cici modalitatea in care personajele se raporteazi la
evenimente nu concordd cu dramatismul acestora:
»Atrocitatea ¢ zimbitoare, umorul e negru, eroii
zAmbesc mereu, paznicii poartd umbrelute colorate,
fistichii (...). Politetea excesiva a prizonierului e §i ea
parodicd, precum si obedienta zimbitoare a acestuia”.’

Trebuie insd subliniatd distantarea de notiunea
de absurd, aga cum acesta este transpus in romanele
scriitorului praghez. Spre deosebire de Josef K., care
se simte depdsit de evenimente, protagonistul din
Lunga cilitorie mirturiseste la intrarea in scend a
facut ,,0 mici gregeald’, dar eroarea nu va fi niciodati
clarificatd, cici explicatia ar estompa angoasa necesari
atmosferei. Prozatorul intretine suspansul, are plicerea
jocului niscut din dialoguri cu un substrat flzls, care
isi dovedesc gratuitatea: ,<<Siracul de tine>>, mai
spuse ea in vreme ce mulgea vaca. <<Amani mereu>>,
spuse prizonierul ciutind si-gi scoatd un spin din
talpa piciorului. <<$i de ce amana?>> intreb femeia
fard sa se intoarca spre el. <<Cine poate sti>>, spuse
prizonierul, ridicind din umeri. <<Cine poate si
stie...>>”"

Protagonistii din  Procesul si Castelul au
existente bine consolidate inainte de a intra sub
zodia provizoratului. Eroul lui Titel este, in schimb,
surprins deja in labirint. O altd diferentd notabili
inc{ipirteazi proza de modelul kafkian. Daci Josef K.
si K. sunt in ciutare de sensuri si aspird la o rezolvare
a situatiei, prizonierul pare adaptat, resemnat in fata
arbitrariului. El nu numai ci nu schiteazi niciun gest
de frondi, ci chiar ,fraternizeazi” cu agresorul’ De
aici dubiile in privinta absurdului; in timp ce scriitorul
praghez alege si-si demonstreze teza prin intermediul
unor ingi lucizi, dornici de a intelege i de a accede
citre semnificatii care li se refuzd, prima parte a Lungi
cilatorii infitiseazd un individ resemnat. $i pentru
Camus, absurdul are nevoie de un conflict existential
pentru a lua nagtere. In Mitul lui Sisif, acesta e definit
ca o confruntare intre dorinta umani de a decodifica
misterul existentei i puterea universului de a se opune
acestei nevoi rimordpiale. Modalitatea epicd de tratare
a tematicii, ge raportare la categoria absurdului se
apropie mai mult de stilul din dramaturgia lui Eugen
Ionescu.

Abia in partea a doua a romanului existd o
congtientizare care antrencazi o ciutare furibundi
a resurselor care si permitd iesirea din labirint. Este
momentul in care starea de vinovitie pune complet
stapanire pe individ. Naratorul omniscient este acum
inlocuit de naratia la persoana I, dar vocea care se aude

ar putea fila fel de bine a prizonierului sau a paznicilor.

Restringerea cadliului prin  schimbarea
perspectivei imprimd  tragism, cici devoalarea
intimitdtii inlocuieste relatarea neutrd si distantd
cu o atroce spaimi existentiald. Glasul care se
individualizeazd condamni indiferenta celorlalt,
somnul linigtit, echivalent al ignorantei: ,Frica mi
cuprindea intotdeauna in zori, inainte de risiritul
soarelui. Ceilalti doi dormeau linigtiti longi mine,
auzeam respiratiile lor grele, priveam fetele lor
cobordte in somn, lipsite de expresie, si atunci frica
urca de undeva din cele mai ascunse cotloane ale
sufletului meu. Priveam cimpia nesfarsita acoperiti cu
ceata inceputului de ziud, soarele palid abia rasirit prin
ceataaceea subtire, $i mi intrebam, nu puteam si numi
intreb, incovrigat jc frig, cu genunchii adusi la guri,
oprindu-mi sau mai bine zis incercind si-mi olpresc
tremurul dintilor - in goaptd spuneam cuvintele, cu
toate cd nu avea cine si mi audd — md intrebam deci
cuprins de fricd daci mergeam intr-adevir in directia
in care trebuia si mergem, daci am apucat-o pe drumul
cel bun. (...) S3 stii cd... imi spuneam, sigur, mai mult
decat sigur... si cuprins de panici incepeam si trag de
ceilalti doi, trezindu-i cu de-a sila. Mii progtilor, le
spuneam, treziti-vd odatd, vai si amar de capul vostru,
voi dormiti, i dacd ati gti cd noi.”'* Incercarea de
a-i mobiliza pe insotitori este un simbolic gest de
aducere aminte, cici — precum Jona, personajul lui
Sorescu — eroul intrevede greseala initiald, pentru
care niciun drum nu e cel corect. La Sorin Titel, ca la
existentialigtii francezi, absurdul survine ca 0 ,.evidenti
a sufletului” inainte de a fi o ,evidentd a intelectului”
Abia acum cilitoria isi dezviluie incircitura
figurativi. Turnura trimite la o schemi bazati pe
o procedurd prospectivd, in cadrul cireia pretinsul
conflict major se ci)ovedegte a juca un rol secundar in
adeviratul conflict global." Drumul existentei este
lung in lipsa sensului. Intuitia finitudinii, a limitarilor,
a irationalitatii arunca individul intr-o degringoladi
care reia la infinit migcarea concentrici. Noua optici
antreneazi un dramatism intr-un continuu crescendo,
cici personalizarea transformd o ,lume a juciriilor
mecanice’, intr-o ,lume existentiald”'* Obsesia gisirii
unei cii diriguitoare imprim scrierii un cu totul alt
ritm. Confesiunea riméine insd suspendati, o strategie
care trimite cdtre aceeasi impresie a rotirii perpetue. In
ceea ce priveste stilul, jaci a incelput exista o oarecare
logicd, in énal aceasta ¢ spulberatd, cursivitatea
naratiunii pare a se sparge sub apisarea monologului
delirant si se pastreazd doar forma clasici a enuntului,
cici sensul a fl(D)St dinamitat prin aglomerari de cuvinte.
Aberatiile semantice reflectd haosul si determind
o logoree care gi-a pierdut esenta, pistrind doar
aparenta cursivitatii. De altfel, pe traseul aneantizirii
sinelui, diminuarea dramaticd a coerentei limbajului
vine s accentueze lipsa de sens a existentei.

39
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Lunga cilitorie a prizonierului a atras pireri
contradictorii din partea criticii. Controversele au
privit originalitatea, reprogurile ficute autorului
privind copierea tehnicilor narative la modi, a
decorurilor si a figuratiei din romanele kafkiene.
Cei circumspecti si-a pus semne de intrebare in
privinta efectului scontat, considerdnd c¢i imitatia
nu produce florul de spaimi atit de necesar unei
asemnea scrieri, ci contrarierea cititorului. Cornel
Ungureanu vede in Lunga cildtorie... caracterul
steoretic” si fortat experimental, criticul identificAnd
diverse categorii negative pe care Hugo Friedrich
le considera definitorii pentru lirica moderni
(depersonalizarea, eul artificial, ilimitarea, idealitatea
goaﬁ)é, transcendenta vidd)."” Cei care fac elogiul
romanului considera ci, dincolo de imprumuturi i
modd, importanti este autenticitatea pe care acesta o
pastrezd, aspectele care il individualizeazi. Senzatia de
compunere la umbra unor modele dificil de imitat fari
acuza de pastisa e discutabild, cici Sorin Titel oferd,
intr-un spatiu epic restrins, aspecte profunde ale
dimensiunii existentiale. far registrul pe care il pune
la lucru nu este deloc unul limitat. Putem enumera
printre caracteristicile care impun parabola: acuitatea
concreti si simbolicd (vibratia la suferintele fizice si la
emotional), credibilitatea atmosferei monocorde ca
ecou si metaford a interioritatii, jocul intre detaliile
revelatoare si cele incifrate, stiinta dozdrii suspansului
si a evitdrii manierismului prin virajul esential al
perspectivei.

Si, nu in ultimul rind, dimensiunea etici, cici
drama individului - lasi si se inteleagi autorul -
poate si nu fie interpretatd ca o consecintd a unei
culpe ontologice, ci ca incilcarea unui drept uman
fundamental, a libertitii. Din aceasti directie, o
cheie de lecturd a romanului il poate defini ca protest
antitotalitar. Un dialog trimite la regia proceselor
montate, cu deznodimant cunoscut, i la misterul
care planeazd asupra celor stigmatizati, condamnati
la uitare. Repliciﬁ)e pot fi citite ca o infierare a
mugamalizirilor care au insotit procesele folitice ale
instaurdrii regimului comunist: ,, — Poti si le spui de o
mie de ori ci esti nevinovat, ci ei tot nu te cred, spuse
dupi un timp tinirul. La proces pun martori Fal§i,
care si jure strAmb, nu gtiu eu, adiugi el, addugi el [...]
Apoi, aceeasi voce spuse in soapta:

- Aisile spui di,spre mine celorlalti?

- Am si le spun, spuse prizonierul.

- Tot adevirul? intrebd vocea.

- Da, tot adevirul, spuse prizonieru

Desi incriminat de critici pentru copierea
metodelor intrebuintate de Noul Roman, se poate
observa o distantare fundamentali a prozaorulii de
teza diriguitoare a scrierilor de aceastd facturd. Este
limpede ¢i la Sorin Titel organizarea materialului
epic se desfigoard conform unui scenariu; existd o

1»14

intentionalitate, pe care romanicierii §i teoreticienii
arondati curentului au respins-o. Acegtia se
indeparteaza de sistemele de reﬁ:ringi i de ideca de
proiect implicatd in romanul clasic, unde ,des franges
de culture (psychologique, morale, métaphysique)
viennent sajouter aux choses, leur donnant un
aspect moins étrange, plus compréhensible, plus
rassurant”.”® Pentru Robbe-Grillet nu existd nuante, ci
descrierea nudi a faptelor, fotografierea lor. Concluzia
romancierului francez: ,Le monde n'est ni signifiant,
niabsurde: il est, tout simplement™"¢, nu caracterizeazi
schema, orientarea i progresia narativa din Lunga
cilirorie...

Dupi cum reiese din interviurile sale, pentru
Sorin Titel pretentiile demiurgice de tip creator nu-si
mai gasesc rostul in literaturd. Convingere reflectati
si in predilectia pentru oscilant, inconsistent3, pentru
ocurentele din sfera posibilului si a abstractului care
caracterizeazd Noaptea inocentilor. Un volum eterogen
ca tematicd, una greu de definit de altfel, dar care-si
gaseste unitatea in atmosfera sumbrd §i monotoni
prin repetitivitatea figurilor §i a decorurile anoste.
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Retetarul din Lunga cilitorie... pare preluat pand
la identificare. $i aici personajele osci&azi intre o
indiferentd de inanimat i o revolta irationald, atita
timp cit aceasta se rezumd la stadiul declarativ: ,Sunt
convins, spuse el, ¢i suntem victimele unei grave erori.
E o confuzie. E o confuzie de buni seami. E o eroare,
o eroare.”"’

Dimineti ciudate §i Tineretea lui Aldo sunt
naratiunile care pistreazi o oarecare coerentd in
desfasurarea epici. Prima aduce in prim-plan un tinir
care se trezegte in flecare zi intr-o camerd striind.
Incapabil si giseasci o explicatie logici, acesta se
consideri victima unei farse, dar substratul intdmplarii
absurde trimite citre granita dintre congtientizare i
indiferenta. Spre deosciire de companiile feminine pe
care le are, complet imune la modificirile substantiale
de decor produse de seara pini dimineata, eroul
traieste zilnic teroarea unui inevitabil deznodimant.
Finaful permite interpretarea faptelor din perspectiva
transgresdrii §i a raportdrii la normei: ,Singura lui
grija §u ca ceilalti sd nu afle nimic. L-ar fi crezu, in caz
ci i-ar fl cunoscut povestea, mincinos sau nebun, ori in
ochii lor dorea si treaci drept omul cel mai normal cu
putintd”'®

In general, figurile prozelor ce alcituiesc culegerea
nu se individualizeazi prin nimic, banalitatea acestora
sugerind comunul, platitudinea existentelor, lipsa
de perspectivi. Unele aparitii, de-a dreptul grotesti,
respingitoare, pot fi incluse in categoria omului
»nedesavirsit, artificial, bidimensional [...] viziune
terifiantd in noul expresionism i in suprarealism,
infitigAnd o fiintd second-hand, rod al unei creatiuni
second-hand”®, un individ monstruos, ciruia Mircea
Cirtarescu ii gisea corespondent in prototipurile lui
Kafka, Beckett, Blecher si in pictura |f1)1i De Chirico si
Schultz (suprarealistul Chagall este i amintit intr-o
povestire): ,Vorbe pe care nu le aude nimeni, cici ele
ajung in gurd sub forma unei bolboroseli ciudate pe
care ceilalti nici nu o bagd in seami. Intunericul va
cobori definitiv dupi aceea peste ochii lui galbeni i
urdurogi. Méinile si picioare£ vor continua si facd tot
felul de migciri ciudate gi mai ales tot ce va mai rimne
din batrin va fi o gurd hulpavi, gata si inghita tot ce
i se oferd’” Pierderea atriEutelor umane se produce
treptat, ea incepe cu devalorizarea logosului (Moartea
lui Iacob) pentru a ajunge la pietrificare (Tineretea lui
Aldb).

,Inocentii” lui Sorin Titel duc false existente,
si sugestia cd viata se desfigoara in afara simulacrului
pe care eroii il acceptd ca realitate revine periodic.
Limitati de conjuncturd si de propriile perceptii,
acestia acceptd cu senindtate aparentele, comoditatea
inertiei §i incorsetarea care derivi din acestea:
(..) totul evolueaza deci ct se poate de firesc, cel
care ascultd incepind deja si prevadd ci rezultatul
acestei intrevederi va fi nul, cef care vorbeste stiind

de asemenea ci nu are nimic de agteptat de la aceastd
intalnire i, in ciuda acestui fapt, dliascugia continui,
gurile se migci, mainile, privirile, totul participand la
aceastd convorbire, atit de preocupati de mecanismul
derularii ei, incit ei nici n-au timp sa observe ci usile
se inchid cu cheia in timp ce vorbesc, cum la ferestre
se Tun gratii foarte fine, fird si observe cum in dosul
usilor inchise pasi se indeparteaza cu discretie [...]"*!
Prizonieratul conditiei umane ia aspect de insectar si
imprimd agitatiei individului aspectul de viermuire,
de existenta larvara: ,Cici vizut de sus, eventual prin
firida cu geamul murdar, ugor impiienjenit, bitranul
ar putea aduce cu singurul pion rimas cine stie cum pe
o tabli de gah, un pion miscat din loc in loc de citre
cineva, de pe un patritel negru pe unul alb, §i invers,
asa ti-] inchipui urmirindu-l cum aleargi de la un
scaun la altul, ciutdnd mereu cu ochii lui de miop”?
Nediferentierea, sugestia de existente trase la incfigo
sunt sustinute i prin identificarea personajelor prin
termeni generici (Eétrﬁnul, soldatul, birbatul).
Tineretea lui Aldo este o farsi tragicd, cici
disolutia umanului apare insotitd de o crizd de ordin
anxios care nu se soldeazd cu revolta, nu antreneazi
opozitia. Cu toate ci protagonistul identifici
agentul destabilizator, se df())vede§te incapabil de a
lua atitudine, ceea ce di tragicului o turnuri ridicol.
Redus la stadiul unei simple marionete, Aldo ajunge si
fie fixat pe un soclu, statuie vie, mutilat in incercarea
de a fi conform cu standarde absurde. Pentru ¢i ochii
nu cadreazi cu instructiunile suspecte primite de
agresori, tinirul este supus unei operatii ce egueazd,
urmatd de orbire. Personajul este un tAnir comun, cu
manifestiri bipolare, stimulat de impulsuri bizare, de
o imaturitate emotionald ce se manifestd prin crize
de plans deznidijduit, in alternanti cu manifestri
excentrice, precum plicerea de a valsa §i melomania.
Puritan, acesta reugeste cu greu si se apropie de o tiniri
ce va impdrtdsi aceeasi soartd cu a lui gi i§i va petrece
viata pe soclul de statuie, pentru ca la batranete, cei doi
sa fie inlocuiti de un alt cuplu, sugestie a existentelor
repetitive, similare pand la suprapunere. De altfel,
existenta eroului lasi impresia cfe inautenticitate;
individul manifestd mereu tensiunea rigorilor, ghidat
fiind de o falsi obligativitate. O altd contradictie ce
instaleazd absurdul, intre o conduiti plasatd sub
semnul verbului ,,a trebui” §i lipsa sensului in tot ceca
ce individul intreprinde, un paradox ce contrariaza si
da nagtere tensiunii. In registrul absurdului mai pot fi
enumerate discrepanta dintre comunicare §i actiune
sau gesturi, atitudinile duale §i neconcordante cu
evenimentul (modul in care agresorii se adrescazd
victimei este straniu, intre amabilitate i dojani
blanda).
Haosul interior este cel mai bine reflectat in
volum prin limbaj, care nu doar c¢i submineazi sensul
mesajelor transmise, ci se degradeaza pini la nivelul
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cuvintelor dezarticulate, al sunetelor ce indici regresia
mentali: ,Un rol important il vor avea si peretii, care
inloc sd absoarbi cuvintele bitrinului, scincetele astea
cam ridicole de copil, le multiplici parci la nesfarsit,
in tot cazul el are impresia ci vorbele astea dezlinate si
stlcite, se reintorc din nou la el in gurd, incit le poate
amesteca ca pe niste medicamente amare, sau le poate
scuipa din nou afar, cu scirba.”* Existi o multitudine
de personaje ce vorbesc ,alandala”, multe figuri intrind
sub incidenta maladiilor psihice: ,La sfirsit ar putea s
apard si mutul lui Milan, prostul satului, stind pe un
scaun in fata batranului, fl;olbéndu-se la el i vorbind
alandala”*

Existd in Noaptea inocentilor mai multe episoade
sacrificiale. Toate trimit citre irational, citre o vind
abstractd, singura culpi identificabili fiind cea
ontologici. Agundé in naratiuni efectele ciutate.
Pentru a spori bizareria, prozatorul recurge la o
pretiozitate socantd, la gesturi extravagante. In contrast
cu sordidul decorurilor si banalitatea personajelor,
imaginatia acestuia agazi eroii in fata pianului pentru
interpretarea unor nocturne de Chopin.
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